BEOBACHTUNGEN ZUR GESCHICHTE
VON HYMNOS UND NIKAIA BEI NONNOS
(Dion. 15, 169—422)*

In den Versen 1—168 des 15. Buches erfahrt der Leser von den
Auswirkungen einer List des Dionysos, der einen FluB in Wein ver-
wandelt hat, aus dem die durch den Kampf erhitzten und durstigen
Inder trinken und berauscht werden. Mit der Darstellung, wie die
betrunkenen Inder gefangen genommen werden, bricht der Bericht ab,
und es folgt ganz: unvermittelt die Erzahlung von Hymnos und Nikaia,
eine Liebesgeschichte — sie gehdrt zu den am besten gelungenen Ab-
schnitten der Dionysiakat —, die mit dem Indienfeldzug des Dionysos
als solchem gar nichts zu tun hat. Die im Prooemium (1,1 ff.) ver-
sprochene mowinia veranlalt den Dichter offenbar zu diesem Sze-
nenwechsel.

* Der Aufsatz ist die Uberarbeitete Fassung eines Abschnittes der Dissertation
des Verfassers 'Die Erzéhlung von Hymnos und Nikaia in Nonnos’ Dionysiaka (Buch
15, 169—422)’, Halle 1960 (in Maschinenschrift). Ich freue mich, daR viele meiner
in dieser Dissertation gemachten Beobachtungen in der ausgezeichneten Arbeit
von M. String, Untersuchungen zum Stil der Dionysiaka des Nonnos von Panopolis,
Diss. Hamburg 1963 (in Maschinenschrift), gedruckt Hamburg 1966, ihre Besta-
tigung gefunden haben, besonders 6 ff. (Die Seitenangaben beziehen sich auf die
gedruckte Ausgabe). Das Gleiche gilt fir das interessante Buch von G. D ’Ippolito,
Studi Nomioni, Vepillio nelle 'Dionisiache\ Palermo 1964, besonders 88 ff.

1 S. S. Uwarov, russischer Staatsmann und Gelehrter, empfahl diese Ge-
schichte keinem Geringeren als Goethe, mit dem er in Briefwechsel stand, zur Lektire.
Dieser urteilte dartiber: ,,Auf alle Félle stellt das hier lbersetzte Werk einen kréfti-
gen und gefiihlvollen und zugleich wundersam-sprachgebildeten und rhythmisch
gelbten Poeten dar.” (Zitiert bei G. Schmid, Goethe und Uwarow und ihr Briefwechsel
— Russ. Revue 28, 1888, 131 ff.). Wenn Goethes Urteil auch vermutlich anders
ausgefallen ware, hatte er das ganze Epos gekannt, so zeigt seine Stellungnahme
doch, daRl diese Partie der Dichtung ansprechend ist. D. F. Graefe (Des Nonnos
Hymnos und Nikaea, St. Petersburg 1813) hat erstmalig eine Ubersetzung dieser
Liebesgeschichte herausgebracht, der u.a. ,berichtigende und erklarende Bemer-
kungen zum Griechischen” beigefligt sind. Interpretatorisch und sprachlich-stili-
stisch ist sie bisher in einer Einzelpublikation nicht behandelt worden. Zu Fragen
des Stils jetzt am besten die oben genannte Arbeit von M. String.
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169—203

Die Liebesgeschichte beginnt 169 mit €vBa, einer Ortsbestim-
mung, die aber zundchst nur eine ganz &uBerliche Anknipfung dar-
stellt. Was den Dichter tatsdchlich veranlalit hat, die Geschichte von
Nikaia hier einzulegen, ist neben seinem Streben nach Abwechslung
die Tatsache, dal das Madchen aus demselben in Wein verwandelten
FIuR trinkt, aus dem eben die Inder getrunken haben. Das erfahrt
der Leser freilich erst Buch 16, 253 f., wo es heift

EavBdy (dwp €vdnaoe @IAOKPNTOU TOTAUOIO,
Kai miev nd0 peebpov, oBev miov aiBomeg Ivdoi.

So steht es in den Grundziigen schon bei Memnon F Gr Hist ITl B
Nr. 434; 28,9

'H pev ouwv vaic 7 Nikala Aéyetal @lvol Zoayyapiou Tou Katd
v Xxwpav ouvdotou Kai KuBEANg* mapBeviav 6€ PAAAOV 1 TNV TIPOG
dvdpa mobouoa opiAiav, v opeat Kai Brpaig tov Biov eoxe. Taltnv 8¢
Aldvuoog pev Apa, €pwv O€ OUK £TOyXove. Mn Tuyxdvouv 06 pnxavaic
10 Aeimov TN yvwun dvaminpodv énexeipel. MAnpoi Ttoivuv TNV KpAvny,
AP’ Ne €iwbev 1 Nikalo mivewv, €meddv omo T1¢ Ofpac Komwoein,
avti tol vdatog oivou. 'H &€ undév cuvelduia Kai 10 €io>B0¢ mololboa
epgopeital e 1ol €mBOUAOU VAUOTOC, Kai UTNPETEl Kai OKOLoO TW
BouAjuatt o0 épootol. MéeBng ydp autiv Kai unvou AaBoviwv, d Te
Aovugog auty Empiyvutal Kai maidag €€ a0t @l ZATupov TE
Koi €TépouC.

Nonnos tbernimmt diese Version und baut sie weiter aus. Uber
die bei Memnon angefuhrte Genealogie der Nikaia hort man zwar
bei ihm nichts. Dafiir gibt er bis 203 eine recht anschauliche Charak-
teristik des Méadchens. Es wachst zusammen mit den astakischen Jung-
frauen auf, heiBRt es, und damit ist gleich etwas tber die Lokalitat ge-
sagt, wo Nikaia grofR wurde: gemeint sind die Nymphen der Stadt
Astakos in Bithynien an der Propontis, die nicht weit von dem spéter
gegriindeten Nikaia entfernt lag. 171 wird Nikaia als kaAhiQunc
bezeichnet. Dadurch erscheint 172, wo sie GAAotpin @INOTNTOG, Kai
ameipitn Kubepeing vorgestellt wird, noch besonders hervorgehoben;
denn bei einem hé&Rlichen Madchen wdére die Tatsache, dall es uner-
fahren in der Liebe ist, nicht weiter verwunderlich. Eine zweite Artemis
ist sie (171), das heift also, dafl sie auch genau so unnahbar und eine
Jagerin wie diese ist. 172 ff. werden verschiedene, Eigenschaften ange-
fihrt, die Artemis und Nikaia gemein haben. So haben beide keinerlei
Interesse fur die Beschaftigung der Méadchen, das Weben. Doch geht
Nikaia nicht in allem mit Artemis konform: wéhrend diese ndmlich
Hirsche vor ihren Wagen spannt — was Nikaia tadelt —, bevorzugt
sie selbst Leopard und Lowen. Die Charakteristik wird durch den
Hinweis vervollstdndigt, dal Nikaia gern Quellwasser trinkt und sich
mittags furchtlos zur werfenden Lowin setzt, die das Madchen freund-
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schaftlich leckt, ja der Loéwe senkt vor ihr — der AaywBoAog Aptepiq
GAAN! — demitig die Mahne.

Damit schlielt die von Nonnos bunt und eindriicklich gestaltete
Beschreibung Nikaias. Man hat von ihr den Eindruck gewonnen, dal
sie ein Muster spréder Jungfraulichkeit ist und sich jeder Werbung
widersetzen wird. Nonnos hat sich nicht darauf beschrankt, die cha-
rakterlichen Vorzige Nikaias lediglich zu schildern, er zeigt uns seine
Heldin vielmehr im taglichen Leben, bei ihrer Téatigkeit als Begleiterin
der Artemis. Sie ist anders als andere Madchen, und zwei Merkmale
sind es, die sich als die wesentlichsten herausheben : ihre Jungfréulich-
keit, die sie aufjeden Fall bewahrt wissen will, und ihre Unerschrocken-
heit, die es ihr schlieRlich ermdglicht, auch gegen einen Gott (Dionysos,
Buch 16) aufzntrumpfen — jedenfalls so lange er nicht Ubernatirliche
Mittel anwendet. Die Darstellung der friedlichen Natur mit dem zah-
men Lowenpaar und die souverdne Ruhe, die Nikaia im Umgang mit
den wilden Tieren zeigt, lassen den Eindruck eines sicher in sich selbst
ruhenden und keiner Leidenschaft zugénglichen Madchens entstehen.

Als besonderes Stilmittel wendet Nonnos 175 ff. die fur ihn
typische Gleichsetzung sich eigentlich ausschliefender Dinge an: so
stellt er die Geréatschaften der Madchen und die der Nikaia im beson-
deren einander gegenuber (177 pnkedoavoi KAWOTNPE €00V TTEPOEVTEC
o1otoi). Dadurch gelingt es dem Dichter, das Ungewohnliche im
Verhalten des Maédchens besonders deutlich zu machen. Wéhrend
er das fir Nikam charakteristische Verhalten von 175—181 in posi-
tiver Reihung aufzéhlt, bedient er sich in den folgenden Versen der
negativen Aufzahlung, und zwar in dem Sinne ,,Sie machte nicht das
oder das, sondern das.. so 181—185 in der Abfolge ou moté ... oUK...
0UK..., GAAG... und 190—192 oudé..., ... 0¢€... mpoPéRoule. Wenn
Nikaia weder auf Rehe noch Hasen schieft (182 f.), sondern auf wilde
Tiere Jagd macht, so verhdlt sie sich im Grunde so, wie es Herakles
im Artemishymnus des Kailimachos von der Gottin der Jagd fordert2
Einen besonderen Gegensatz zu dem im allgemeinen doch behiiteten
Leben junger Médchen bildet die 192 f. berichtete Tatsache, dafl Nikaia
in den Bergen haust und furchtlos mit Leopard und Loéwen umgeht.
Zwei Bereiche also sind es, in denen sie sich anders verhdlt als ihre
Altersgenossen: der menschliche und der tierische. Das letztere ver-
wundert allerdings nicht so sehr, da sie doch schon 171 als AaywpoAog
*Apteptg GAAn vorgestellt worden ist und auch der Léwe 201 meint,
sie sei Artemis. Doch nicht nur Nikaia zeigt Ungewdhnliches in ihrem
Verhalten, auch die Tiere geben sich anders als gewohnt: der Leopard
umschmeichelt sie, er leckt ihren Leib, ohne zu beien (197 f.). Die
Léwin hat ,schonende Lippen” (201), wahrend der Loéwe selbst den
Nacken vor ihr beugt (202f.).

2 Kall. Art. 153 ff.
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204—219

Dieser Schilderung gegentber wirkt die nun folgende des ménnli-
chen Gegenspielers, des Hirten Hymnos, matt und farblos. Das zeigt
sich schon &uRerlich in der Verszahl, die der Dichter ihm im Vergleich
zu Nikaia zubilligt: sind es bei dem Madchen 35 Verse gewesen (169—
203), so muB sich Hymnos mit 16 Versen (204—219) zufrieden geben.
Die eigentliche charakterisierende Vorstellung des Hirten umfalt nur
vier Verse (204—207), dann folgt bereits die Schilderung seiner Liebe
zu Nikaia. In dieser quantitativ verschiedenen Behandlung liegt eine
Wertung des Dichters, die den Unterschied zwischen der Personlichkeit
Nikaias und der des Hymnos deutlich machen soll. Anderseits versteht
es sich naturlich von selbst, daR der Verehrer eines solchen Madchens
wie Nikaia zumindest Uber dem Durchschnitt seiner Gefahrten stehen
muf3, um uberhaupt zu ihr die Augen erheben zu kénnen. Drei kurze
Kola deuten es an (205): er ist iButevig, mepipetpog, LTMEPTEPOC
AAikoc \pnc. Ob er auch schon ist, erfahren wir nicht. Mannliche
Schonheit interessierte Nonnos offenbar nicht. Sein Name wird genannt,
ohne dafl Nonnos auch hier auf die Genealogie eingeht. Sie erscheint
ihm wie bei Nikaia unwesentlich. Wichtiger ist, Hymnos irgendwie
in Beziehung zu Nikaia zu setzen. Das geschieht dadurch, dafl der
Dichter Hymnos, den er als braven Hirten charakterisiert, in der
Nachbarschaft des Mé&dchens seine Herde hiten [4Rt. Im Anschlul
daran und ohne Ubergang erfahrt der Leser von der Liebe des Hym-
nos zu Nikaia, die gleich als tiefe Liebe dargestellt wird (209 &g
BaBUV AABev épwta). Diese Liebe wird mit der des Anchises zu Aphro-
dite3 verglichen, ohne dafl Nikaia dadurch mit Aphrodite gleichgesetzt
werden soll. Nonnos erwéhnt diese Liebesgeschichte lediglich, weil
sie allgemein bekannt und Anchises ebenfalls ein Hirt war. Es ist hier
also anders als 171 oder 16, 125, wo Nikaia bewuBt mit der Gottin
Artemis verglichen wird. In unserem Fall ist das mythische Exemplum,
wie haufig bei Nonnos, nur ein Mittel, die Erzéhlung aufzulockern.
Gut beobachtet und dargestellt ist die seelische Verfassung des verliebten
Hirten, die sich in Gleichgultigkeit gegeniiber den Tieren auRert, denen
bis dahin seine ganze Aufmerksamkeit und Liebe gegolten hat. Das
geht so weit, dall ahnlich wie bei Theokrit4, wo die Herde des Kyklopen
abends allein von der Weide zuriickkehrt, weil dieser sich in Liebe nach
Galateia verzehrt, bei Nonnos Kuh und Kalb ihren Weideplatz verlas-
sen und einsam umbherirren. Der Zustand von Mensch und Tier wird
dabei innerich und &uRerlich paralletsiert: Kuh und Kalb streunen
herrenlos umher, weil sie den Hirten, an den sie gewohnt sind, der sie
liebt und dem auch sie zugetan sind, suchen, und der Hirt schweift

3 DaB Aphrodite die Herden des Anchises gehlitet habe, ist, soweit ich sehe,
Erfindung des Nonnos.

4 Theok. 11, 12 f.
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umher, um das Méadchen, das er liebt, zu sehen und ihm nahe zu sein5.
Damit ist in die Charakteristik des Hymnos und seiner Hirtenwelt
ein Unruhefaktor gebracht, der im Gegensatz zu der ruhigen, kraft-
vollen Atmosphére steht, die Nikaia umgibt. Dort liegt der Ldwe,
liier sind die Tiere in Bewegung. Nikaia sitzt beim Leoparden, Hymnos
lauft unstet herum. So ist flr beide die Linie vorgezeichnet, aut der
sie sich im folgenden bewegen werden.

Formal zerféllt dieser Abschnitt in drei Teile:
204—207 Vorstellung des Hymnos
208—214 Schilderung der Liebe des Hymnos zu Nikaia

214—219 Folgen der Liebe des Hymnos fur die Herde und
ihn selbst.

220—243

Mit kai leitet Nonnos zu einer fir ihn typischen sinnlich-li-
sternen Partie Uber, in der er farbig und eindrucksvoll den Zustand
des Begehrens schildert, in dem sich der verliebte Hymnos befindet.
Es hat den Anschein, als fordre liier der Orient seinen Tribut6 und
das ware bei dem Agypter Nonnos kein Wunder. E. Rohde7 hat nicht
mit Unrecht darauf hingewiesen, dall diese Listernheit Nonnos in
Gegensatz wahrscheinlich zu allen hellenistischen Dichtern, bestimmt
aber zu Kallimachos setzt. Doch scheinen hier zwei Dinge zusammen-
zukommen: nicht nur orientalische Einflisse zeigen sich in dieser
Erotik, sondern sie liegt, wie R. Keydell vermutet, offenbar auch in
der Personlichkeit des Dichters selbst und ist nicht literarisch8. Betrachtet
man die Haufigkeit, mit der solche Partien im Gesamtwerk autreten9,
so wird man kaum der Ansicht zustimmen, die M. Riemschneiderld
mit der Behauptung vertritt: ,,Hatte man sich eingehender mit dem
Stil des Nonnos beschéftigt, so ware man nie auf den Gedanken gekom-
men, den ungllcklichen Dichter solcher Perversitdten wie Masochis-

5 Zu dem Ausdruck KOkAa mpoowmou, wie er auch hier (219) vorkommt,
gibt Margarete Riemschneider, Der Stil des Nonnos — Berl. Byz. Arbeiten Bd. 5,
49 ff., folgende Erklarung: ,,AufschluRreich ist schon das Oval des Gesichtes. Stirn,
Wange und Kinn werden von der gleichen Rundung (kOkAa) umschlossen. Nimmt
man dazu noch die kKOkAa mpoowmou, die Kreise auf dem Gesicht — die Augen,
so sehen wir, daR diese Schilderung der Portratdarstellung genau entspricht...”,
KUKAO Tipoowmou sind aber nie die Augen bei Nonnos. Es handelt sich vielmehr
um die Rundungen, die Wangen des Gesichtes, wie auch aus unserer Stelle durch
podoetdéa deutlich wird. Schlagend ist, wie ich meine, 46, 208 kai kOogv vi€og oppa
Kai lyxAoa KOKAQ TPOO®TOU.

6L. R. Lind, L’ant. dass. 7, 1938, 57 ff.

7 E. Rohde, Der griechische Roman, Berlin 19604, 141 Anm. 2.

8 R. Keydell, RE 17, 1, 904 ff., ,,Nonnos” Nr. 15.

9 1. 346 ff.; 4, 148 ff... 322 ff.; 7, 260 ff.; 12, 382 ff.; 16, 11 ff.; 30, 214 ff;
34, 277 ff.; 35, 21 ff.; 38, 128 ff.; 48, 90 ff.; 481 ff.

10 M. Riemschneider, a. O, 64.
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mus, Sadismus, Nekrophilie usw. zu bezichtigen”. Mir scheint, daf
man gerade dann, wenn man sich mit Nonnos’ Werk eingehend be-
schéaftigt hat, zu dem SchlufR R. Keydeils kommen muR.

Auffallend sind in dieser Partie die Ubereinstimmungen zwischen
Nonnos und Ovid. Die Schilderung der Nikaia, der Preis ihrer Schon-
heit, die Darstellung, wie der Wind das Gewand des Mé&dchens in
die Hohe hebt und anderes mehr zeigen groRe Ahnlichkeit mit der
Daphne-Geschichte in den Metamorphosen Ovids. J. Braunell und
neuerdings G. D’Xppolito gelangten deshalb zu der Uberzeugung, daR
Nonnos bei der Abfassung der Nikaia-Episode dieses Werk vor Augen
gehabt habe. Diese Beobachtungen verdienen zweifellos Beachtung,
vergroBern sie doch den Kreis der Dichter griechischer Sprache, fir
die Kenntnis der lateinischen Poesie angenommen werden muf3 (Qu.
v. Smyrna, Tryphiodor)12 Nimmt man die Ovidstellen, die G. DMppo-
lito jetzt noch zu den Braunschen gefunden hat, hinzu, so scheint mir
die Benutzung Ovids durch Nonnos einmal mehr erwiesen zu sein13

220 tritt Eros in Aktion und schirt in Hymnos das — schon
vorhandene — Feuer der Leidenschaft (von seinem ersten Einreifen,
bei dem er in Hymnos die Liebe erregt hatte, héren wir im Gegensatz
zu anderen Liebesgeschichten in den Dionysicikal4 nichts!), indem er
ihn das geliebte Mé&dchen in allen mdglichen Situationen und in seiner
vollen Schénheit sehen 1a8t. Der Wind bauscht das Gewand Nikaias,
Hymnos erblickt ihre makellose Flaut, die helleuchtenden Schenkel
blihen wie Blumen, und er kann sich in seiner Gier nicht satt sehen.
Schuchtern versucht er, wenn schon nicht das Médchen selbst, so doch
wenigstens seine Werkzeuge zu berlihren. Die Lusternheit des Hirten
deutet der Dichter auch dadurch an, daf er ihn oppatt Aoéw blicken
1akt. Den Hohepunkt der Schilderung bilden Vergleiche Nikaias mit
Fieral und Selene, wobei beiden Vergleichen, obwohl verschieden

11 J. Braune, Greifswalder Beitrage, Heft 11, 1935. G. D ’Ippolito, a. O. 93 ff.

12 Vgl. St. Bezdechi, Nonnos si Ovidiu, Sibiu 1941, 6 f.

« Vgl. R. Keydell, Gnomon 11, 1935, 597 ff.

14 So erregt erst das Eingreifen des Eros die Liebe 7, 182; 18, 8; 33, 191;
42, 24. 33; 47, 423/24; 48, 477 f.

15 R. Keydell setzt in seiner Ausgabe statt des Uberlieferten ' Hpn ‘Hog. Die
Begriindung, die er dazu gibt (Herrn. 79, 1944, 20), ist sehr verfihrerisch. Er schreibt,
dal} der ,,Antithesenjager” Nonnos, wenn er Hymnos 243 nach Westen zum Mond
blicken 1aRt, ihn bestimmt 241 hat nach Osten schauen lassen, und darum miusse
statt ' Hpn 'H®¢ geschrieben werden. Zur Stitzung seiner Ansicht zieht er 16, 46.
ff. heran:

AcTaki¢ ¢BAaoTNOE VéN pododAKTuAo¢ HW¢,
GAMN GVNWPNTO QOECPAPOC* OTAOTEPN Yap
Auttedov €id0¢ exovaa mEAEL Nikata ZeAnvn.

Es muf aber doch auffallen, daB Nonnos hier das fir 'H ¢ gebrauchliche Epitheton
pododakTulog setzt, wahrend er, wenn man R. Keydell folgt, 241 ein Beiwort wahlt,
das niemals — auch bei Nonnos nicht — im Zusammenhang mit 'H®¢ erscheint.
R. Keydell meint auBerdem, dem Schreiber sei der geldufige homerische Versschlu
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(241/243) gefalt, der gleiche Gedanke zu Grunde liegt: ,,Meine Nikaia
Ubertrifft tats&chlich noch Hera (bzw. Selene)”. Ein beliebtes Mittel,
vornehmlich in erotischen Partien, die Wirkung des Erzahlten zu er-
hohen. ist die Verwendung von Farben und Farbgegensadtzen bei der
Darstellung; auch hier wird davon Gebrauch gemacht (224fT):

¢AeuvkaivovTo 3 unpodi
Kai ogupd @oivicoovTo KoOi ¢ Kpivov, ¢ AVEP®VN
XLOVEWV PEAEWV 000 06€1G AVEPAIVETO AEIMQV.

Die Wendungen und Bilder, die Nonnos hier gebraucht (der
Wind, der das Gewand bauscht, die Schonheit der Haut, die leuchtenden
Schenkel usw.) kehren in den Dionysiaka so haufig wiederls dafl man
geradezu von Topoi sprechen kann.

Im formalen Aufbau féallt die hdutige Verwendung von satz-
verbindendem kai auf (220, 224, 227, 233), das die Eindriicke des
Hirten und die Tatsachen additiv aneinanderreint. Der Dichter hofft
ottenbar, durch diese immer wiederkehrende Verwendung des kai
dem Leser die auf Hymnos standig neu einstirmenden Eindricke
besonders eindringlich vor Augen zu fiihren.

244—254

Nonnos begnigt sich mit dieser recht eingehenden Schilderung
des Seelenzustandes des Hymnos nicht. Er zeigt uns deshalb den Hir-
ten von all’ den ber Nikaia gewonnenen Eindriicken und Erinnerungs-
bildern zugleich entziickt und gequalt — gequalt deshalb, weil sie in
ihm den vielleicht unerfillbaren Wunsch wachrufen, Ahnliches noch
einmal zu erleben. Ja, er bittet die Winde sogar, sie mdchten ihr Gewand
aufs neue aufschirzen. Auch hier erscheinen wieder Bar und Lowe,
denen Nikaia zu Leibe geht. Oder handelt es sich um eine Ldwin?
Aus dem Aeovtein . .. de@n (247) ist nicht zu ersehen, ob es ein méannli-
ches oder ein weibliches Tier ist. Jedenfalls ist die Situation eine andere
als 186ff., wo ebenfalls von einem Béren die Rede war und von einer

AeukWAevog ‘Hpn in die Feder gekommen, der sich auch bei Nonnos 4, 19 finde.
Und das gibt meines Erachtens zu denken! Nonnos, der ganze Verse und besonders
Versschliisse von einer Stelle zur anderen Gbernimmt (z. B. 262/263; 350/352; 285/346),
durfte kaum an der einen Stelle Aeuk®Agvog *"Hpn, an der nachsten AeukwAevog Hwg
und an einer anderen pododdkTtulog ‘H®¢ geschrieben haben. Zwei gelaufigen ho-
merischen Versschlissen stiinde also das ungewdhnliche AsukwAgvoq Hwg
gegeniiber, was ich fir wenig wahrscheinlich halte. Im Ubrigen kann sich freilich
der Hirt nicht ,,nach der groRBen Goéttin Hera umsehen” in dem Sinne, dal er sie
auch wirklich sieht. Das ist aber auch gar nicht nétig; denn aus Mythos und Uber-
lieferung war Hera allgemein als AeukwAevog bekannt und existierte so in der
Vorstellungswelt der Menschen, so dal3 es des optischen Eindrucks nicht bedurfte.
Vgl. M. String, a. O. 12.

16 Z. B. 4, 130; 10, 189; 34, 278; 35, 106 und in den unter Anmerkung 9 ange-
fuhrten Stellen.
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Lowin (196), bei der sich Nikaia freundlichen Sinnes aufhielt, wéhrend
der Léwe durch Neigen des Kopfes (203) sie offenbar als Herrin akzep-
tierte. Nimmt man an, Aeovtein ... deipn bezdge sich auf einen Léwen:
geht Nikaias Mannerfeindlichkeit dann so weit, daB sie diese auch auf
das Tierreich Ubertragt und das mannliche Tier erdrosselt? Oder
bezieht es sich auf die Lowin und hat Nonnos vergessen, was er 196
von dem Verhéltnis zwischen Nikaia und Loéwin gesagt hat? Mdglich
ware das letztere durchaus, wie wir aus anderen Fallen wissen, doch
entscheiden 1aBt es sich nicht.

Wie die Erinnerung Hymnos tberwaéltigt, driickt der Dichter for-
mal durch dreimaliges no¢ am Versanfang aus (246, 247, 249). Seine
Vorliebe fiir variatio zeigt sich darin, dall er kurz hintereinander drei
verschiedene Ausdriicke fir ,gedenken”, ,sich erinnern” verwendet:

EUVQETO 245, pipgvAoketo 250, pvnotiv €xwv 253.

255—289

Ein kurzer Vorspann (255—257) leitet zur ersten Rede des Hymnos
an Nikaia (ber. Der Hirt mufl seinem Herzen Luft machen, er muf}
reden, und so ,sprudelt” er los (dmeppoipdnoev). Das zweimalige aife
Béhog yevounv verrdt gleich seine sehnsiichtig-wehmiitige Stimmung,
und es ist fir seinen Charakter bezeichnend, was er sich winscht. Er
will Nikaia nicht in aktivem Werben gewinnen; er ergeht sich viel-
mehr in Wunschtrdumen, in denen er durchweg die passive Rolle spielt:
bald mdchte er Netz, bald Kdécher ,oder Pfeil sein, damit er der Brust
des Madchens, wenn dieses den Bogen spannt, naher sei. Die Winsche
erreichen ihren ersten Fl6hepunkt mit dem Begehren des Hymnos, die
Brust des Madchens oadgpovog ektodl pitpng (268) Zu sehen, und als
ob er sich mit dieser kilhnen Vorstellung selbst berauscht und ermutigt
hétte, wiederholt er seinen Wunsch, indem er zur Bekréftigung vai dapdan,
vai pooxe ruft (263), womit die Hirtenatmosphdre hiibsch eingefangen
ist. Dann (264ff). preist Hymnos alle die Dinge glicklich, die von Nikaia
beriihrt werden; im Grunde sind diese Verse nur eine Wiederholung
dessen, was er schon 258 ff. gesagt hatte, nur dafl an die Stelle von
Wunschsatzen Aussagen bzw. Seligpreisungen treten; natirlich wird
wiederim Ausdruck variiert: statt des diktuov (258) erscheinen oTaAiKeg
(267), fur pBérog (259) Odiotoi (265). Mit der Wunschpartikel oibe
(wie 258/259) eingefuihrt, folgt schlieflich der grofRte Wunsch: es méchte
ihm vergonnt sein, Nikaia nackt beim Baden zu sehen. Das dixa @Bovepoio
xttwvog wird vom Ubrigen Satz durch Einschaltung von vat dapdAn,
val pooxe getrennt und dadurch besonders hervorgehoben, &hnlich
wie Vers 263 ooogpovoc ektoBl pitpng, aber noch wirkungsvoller.
Hier endet der Katalog der Wiinsche des Hymnos, und er wendet sich—
in seinen Worten schwingt stark das Mitleid mit sich selbst mit — an
Aphrodite mit der Frage, ob so grofle (Liebes-)Not sie nicht ruhre.
Um sie sich geneigt zu machen, versichert er, dafl er ihr niemals Unge-
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legenheiten bereitet habe, wobei er mit semer Anspielung auf die Bezie-
hungen Aphrodites zu Ares seine Gelehrsamkeit zeigt. Betont wird
die Eindringlichkeit der Beteuerung durch das emphatisch viermal
wiederholte 00(k) (274/276). Im SchluRteil der Rede wendet er sich end-
lich ohne Ubergang an das Madchen selbst, dem alle diese Wunschtraume
gelten. Indem er es daran erinnert, dall Tithonos, Ganymed und Endy-
mion Geliebte von Géttinnen gewesen seien oder sich der Gunst des
Zeus erfreut hatten, bemdiht er sich, ihm begreiflich zu machen, dal
auch ein schlichter Hirt seiner wirdig sei. Die mythischen Exempla
haben also diesmal protreptischen Zweck17.

Der formale Aufbau dieser Rede sieht so aus:

258—263 Wiinsche des Hymnos

264—269 Seligpreisung der von Nikaia beriihrten Gegenstédnde
270—272 Neuer Wunsch des Elymnos

273—276 Anrufung Aphrodites

277—286 Apostrophe Nikaias.

Mit keinem Wort 1&4Rt der Dichter erkennen, wie Nikaia auf
diese Rede reagiert, ja es ist nicht einmal klar, ob sie sie Uberhaupt
gehoért hatld obwohl sie Hymnos so nahe ist, daB er ihre Knie zum
Zeichen seines Flehens beriihren kann! Er folgt ihr auch, wagt aber
nicht — so heilt es — ihr seine Liebe Zu gestehen! Merkwirdig: das
hat er doch gerade in seiner langen Rede getan!? (ysitova 8npedovoav
kovpnv 256). Dieser V/iderspruch ist auffallend, und die Handlung,
auf deren Fortgang der Leser eigentlich wartet, ist nicht einen Schritt
weitergekommen. Erst die folgende Partie wird Hymnos in einer etwas
aktiveren Rolle zeigen.

290—302

Das Motiv von den Waffen und Gerdaten des geliebten Madchens
wird erneut aufgegriffen, nun aber anders gewendet. Hatte sich Flymnos
noch 258 ff. schiichtern gewtnscht, Pfeil, Netz und Kdécher zu sein, um
von Nikaia berlihrt zu werden, so hebt er jetzt 8apooc exwv (vgl. etpepev
289" ihre Jagdwaffen auf, nimmt den Koécher vom Boden, kiRt Netz
und Pfeile, und driickt den Mordpfeil — piaipévov 16v vielleicht
schon vordeutend auf sein spateres Ende — an die Lippen.

17 Es sind die typischen Beispiele, wie sie sich z. B. nach Il. 11, 1 f. 20, 231
ff. bei Theok. 20, 38; Kall. Aphr. 202. 218; A. R. 4, 57; Ov. ars 383 und M. 10, 155
finden.

18 Es handelt sich um eine fir Nonnos typische Erscheinung, vgl. z. B. 48,.
520 ff., wo nicht klar ist, ob Dionysos die Rede der Hamadryade gehdrt hat, oder
48, 597 ff., wo eine direkte Beziehung auf die vorhergehende Rede ebenfalls nicht
festzustellen ist. So auch M. String, a. 0.6 f.
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Formal verfahrt der Dichter so, daR er ermidend die Tatsachen
mit kai aneinaxiderreiht — &hnlich verfuhr er schon 220 ff. —, und
zwar so, daB in der Partie 290—295 jeweils der zweite Vers mit kai und
Verbum beginnt, also 290, 292, 294 (294 dient ein kai nur zur Verknip-
fung von zwei Objekten), wahrend die beiden letzten (296/297) jeweils mit
kai anfangen, so daB in diesem kurzen Abschnitt von acht Versen
sechsmal kai steht.

Auch hier wieder, wie nach der Rede 258—286, wartet man ver-
geblich auf eine Reaktion Nikaias, statt dessen folgt eine weitere Rede
des Hymnos. Diese zweite Rede ist mit ihren funf Versen (298—302)
allerdings wesentlich kiirzer als die erste (258—286). Hymnos ruft
Aphrodite und die Eichen an, sie méchten das widerspenstige Madchen
zur Vernunft bringen, und erinnert dabei — hier zeigt der Dichter wie-
der seine Gelehrsamkeit — an jene Zeus-Eiche von Dodona, die einst
Deukalion und Pyrrha auf Befragen Auskunft erteilt hatteld Auch
Daphne kommt zu Wort, und der Leser erwartet nach dem Vorherge-
henden, daB sie ebenfalls in irgendeiner Weise auf Nikaia in Hymnos’
Sinne einwirken solle, und fragt sich, wie sie das denn konne, da es
ihr doch &hnlich ergangen sei wie Nikaia. Und es kommt auch nichts
dergleichen, vielmehr dufert Daphne, gewissermaflen in einem Stol3-
seufzer, der gleichzeitig ein Kompliment fir die Schonheit Nikaias
enthélt, Apoll hétte statt ihrer Nikaia verfolgt, wenn diese damals
gelebt héatte, und ihr selbst wére die Verwandlung erspart geblieben.

Zwei vollig verschiedene Dinge werden in dieser kurzen Rede
zusammengebracht: einmal die Aufforderung an die Eichen, das Mé&d-
chen zur Rason zu bringen, zum anderen der irreale Wunsch Daphnes,
Nikaia hétte friiher leben sollen. Wie diese beiden Gedanken zusam-
mengehdren, ob beispielsweise Daphne zum Ausdruck bringen will,
Nikaia ginge es hinsichtlich der Leidenschaft des Hymnos im Vergleich
zu ihr, Daphne, noch gut, brauche sie doch keine Verwandlung zu
beflirchten, oder ob diese Passage lediglich eine Verbeugung vor der
Schénheit der Nikaia darstellt, vermag ich nicht zu sagen. Pointiert
steht am Anfang und Ende dieser Versgruppe Adgvn.

9 Nonnos folgt mit dieser Sagenversion Thrasybulos und Akestodoros
Il 464). Diese gehen ihrerseits auf Aristoteles Meteor. 1, 14, 352a, 32 f., zurlck,
der Uber die ,»sogenannte Sintflut” (KaAoOpevog . . . KATAKAUGUOC) zu Zeiten Deuka-
lions spricht. Nach Thrasybulos und Akestodoros gelangt Deukalion mit Pyrrhra
und wenigen Uberlebenden nach der Sintflut nach Epirus. Hier fragt Deukalion
die heilige Eiche des Zeus, was er tun solle, und siedelt sich auf Grund der Antwort
mit Pyrrha und den Geretteten dort an (RE 5, 1, 201 ff. ,,Deukalion”). An unserer
Stelle sollen die Eichen, anderes als bei Thrasybulos und Akestodoros, nicht auf
Befragen Antwort geben, sondern gewissermafien solidarisch mit Hymnos von sich
aus auf Nikaia einzuwirken versuchen. Die Verschiebung ist deutlich: an die Stelle
des erbetenen Spruches soll ein aktives Eingreifen der Eichen tretten, und nicht
Zeus, der in der Deukalion-Sage die Antwort veranlaBt, wird angerufen, sondern
Aphrodite, da sie ja ,,zustédndig” in Liebesangelegenheiten ist!

(FHG
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303—311

Wahrend sich Hymnos bis dahin nur in Reden ergangen hat,
blast er nun ein Hochzeitsliedchen auf seiner Syrinx, als Zeichen seiner
Trauer, wie es heilt. Es ist also kein Werbelied, jedoch falit es Nikaia
so auf, und diesmal erféhrt der Leser etwas von einer Reaktion des
Méadchens. Es verlacht den Hirten und erinnert Hin daran, wie furchtlos
Pan, Daphnis und Apoll sich um die von ihnen geliebten Madchen
bemiiht haben (zweimaliges & méoa zum Ausdruck ihres Triumphes).
Es ist das einzige Mal in dem von uns betrachteten Abschnitt des 15.
Buches, daR Nikaia zu Worte kommt, aber mehr als sechs Verse gesteht
ihr der Dichter nicht zu, wahrend die Reden des Hymnos im gleichen
Stiick 82 Verse ausmachem Selbst wenn man berlcksichtigt, daR
Hymnos als Werbender naturgemédl mehr Worte aufwenden muR als
die Umworbene, so bleibt Nikaias Anteil an den Reden doch recht
kiimmerlich. Die Komposition wirkt dadurch unproportioniert, und
die Tatsache, daR, wie wir sahen, Nikaia sich zweimal zu der Werbung
des Hirten tUberhaupt nicht &uRert, irritiert den Leser und nimmt dem
Ganzen viel von der beabsichtigten Wirkung.

312—315

Nikaia verleiht ihren Worten in einer Weise Nachdruck, den der
Inhalt ihrer kurzen Rede nicht ahnen lieR3; denn 305 hieR es nur, daR
sie Hymnos verspotte. Um so iberraschender kommt jetzt die Drohung
mit dem Speer. Hymnos ist jedocht zu verblendet, er sieht die drohende
Gefahr nicht, oder er glaubt nicht daran. Mit moumév €oi Bavdaolo
gibt der Dichter gleich hier einen kurzen Ausblick auf den Ausgang der
Geschichte, wie auch wohl schon 295 durch pion@évov 16v darauf
hingedeutet war.

Es ist aufschlufRreich zu untersuchen, wie Nonnos die Steigerung
der Leidenschaft bei Hymnos darzustellen versucht. Wir erleben ihn

221 oiotpw AaBPotépw deSOVNUEVOVY,
292 mnobou 85 umd ,gilovl KEVTPW,
und 313 ist er 0 AuoorevTl TETUPUEVOC NOEL KEVTPW.

Dieser Versuch, eine Steigerung anzudeuten, wirkt farblos und
kommt schon durch die dazwischenliegenden langen Reden und Schil-
derungen kaum zur Geltung. Nonnos ist mit seinem von Anfang an
verwendeten und gleichbleibenden fortissimo offensichtlich nicht in
der Lage, emotionale Entwicklung zu gestalten. Der Hymnos von
316 ff. ist im Grunde der gleiche wie der von 220. Daran &ndert auch
die teilweise durchaus wirkungsvolle Rhetorik der Reden nichts, in
denen sich Hymnos allerdings stdndig wiederholt und dadurch ebenfalls
das Gefuhl einer Steigerung nicht aufkommen l48t. Auch durch das
Einstreuen solcher Sétze wie
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245
eyylC €0V Kai voo@l PEVWV EPVOETO KOUPNG
oder 290

Koi moté Bwpoog exwv .../ dvekolL@loEv evied

kann der Eindruck einer graduellen Entwicklung nicht hervorgerufen
werden ; denn tatséchlich hat der Hymnos von 290 lediglich seine Me-
thode bei der Liebeswerbung gedndert, ohne daf seine Gefiihle wirklich
eine Steigerung erfahren hdtten. Man kann eben einen von vornherein
vom ,heftigen Stachel der Leidenschaft Geschittelten” kaum noch in
groRere Erregung versetzen!

316—362

Die letzte, von hemmungslosem Gefiihlsiiberschwang gekennzeich-
nete Rede des Hymnos umfalit 44 Verse. Hier ganz besonders erscheint
er als Sklave seiner Leidenschaft, die ihn so weit treibt, Nikaia aufzu-
fordern, ihn zu téten20. Ein Tod von ihrer Hand, so versichert er, werde
ihn nicht erzittern lassen, sondern erfreuen; denn ein solches Ende sei
besser als das unter dem Herzen brennende Feuer2l. Um dieses Feuer

D M. Riemschneider, die, wie wir gesehen hatten, die starke Orientierung des
Dichters auf das Sinnlich-Erotische als durchaus naturlich betrachtet (vgl. S. 7),
schreibt, offensichtlich mit Bezug auf unsere Stelle (a. O. 64): ,,Dal ein Liebender
sagt: ,Es muBte sul sein, von deiner Hand zu sterben!’, ist eine Redewendung, die
sich seit Theokrit doch wahrlich genugsam abegschliffen hat, als dal3 ein einzelner
Dichter deshalb boser Leidenschaften zu verdéchtigen ware. DaR aber bei Nonnos
die beleidigte Jungfrau wirklich ernst macht und schief3t, das ist Humor, freilich
manieristischer Humor, bei dem das ethische Schwergewicht aufgehoben ist (siehe
Wilhelm Busch)”.

Dazu ist zu sagen, dafl wohl niemand einen Dichter einzig wegen einer solchen
AuBerung wie der zitierten ,bdser” Leidenschaften verdachtigen wird. Darum
geht es nicht, und M. Riemschneider hat hier, wie mir scheint, die Problematik um
der Beweisfiihrung willen vereinfacht, wie ein Vergleich der in Anmerkung 9 ange-
zogenen Stellen und mit Seite 5 f. zeigt. Wieso es sich aber um Humor handelt, wemi
eine beleidigte Jungfrau ihren Verehrer nur deswegen erschiet, weil er um sie wirbt,
ist mir unverstéandlich. Auch der Hinweis darauf, dal es sich ,,freilich” um manieri-
stischen Humor handelt, macht die Sache nicht klarer. Manierismus im Humor
bedeutet doch nur, daf ein situationsgegebener Humor Uberspitzt und unnatirlich
dargestellt wird, und davon kann hier keine Rede sein. An anderer Stelle («.0.58)
bezeichnet M. Riemschneider, ohne die véllig verschiedene Absicht und Zielsetzung
beider Dichter bei der Abfassung ihrer Werke zu bericksichtigen, Nonnos als anti-
ken Morgenstern ,,in seinem standigen Suchen nach paradoxen Verflechtungen
und komischen Assoziationen”. Sie laf3t meines Erachtens aufler acht, daR fir Mor-
gensterns Dichtung die Paradoxa Selbstzweck, flir Nonnos aber nur ein Stilmittel
unter vielen sind. Im tbrigen wiirde Nonnos, dessen Werk man auf Schriftt und Tritt
anmerkt, daBl er ernst genommen werden will, kaum damit einverstanden sein, wenn
man ihm ,,komische Assoziationen” nachsagte!

21 Zum Tenor der Stelle vgl. Theok. 3, 15 ff., wozu A. S. F. Gow in seiner
Theokrit-Ausgabe (1952) Il 67 bemerkt: ,,Love in T. is a wound (11, 15; 30, 10),
or afire (2, 40; 82; 113; 7, 55; 102; 11, 151; 14, 26)...”.
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géanzlich auszuléschen, soll Nikaia ihr Geschof auch nicht in den Nacken
senden, sondern ins Herz, wo die brennende Wunde schon sitzt. Aber
sofort besinnt er sich anders: nein, schnelle den Mordstahl doch lieber
in den Nacken, damit du das Herz, den Sitz der Liebe, nicht triffst,
denn das ist schon verwundet. Wie das nun folgende zi Sz oe tépmel,
TAoodal GAMo  BéAepvov  (327) gemeint ist, ist nicht ganz deutlich.
Man koénnte es so verstehen: ,,Aber wenn es Dich freut, werde ich auch
ein zweites GeschofR erdulden”, im Herzen versteht sich, d\\o waére
dann als ,ein anderes”, d. h. ,zweites” aufzufassen. Legt man jedoch
nur die Bedeutung ,.ein anderes” zu Grunde, ergibt sich die VVorstellung:
»Sende Dein Geschol} lieber in den Nacken, nicht ins Herz, da bin ich
schon verwundet. Aber wenn es Dir Freude macht, will ich auch ein
anderes GescholR, wo immer Du mich treffen willst, erdulden”. Beide
Maéglichkeiten ergeben einen guten Sinn, und ich wage nicht, mich zu
entscheiden.

Dieser Rede voller Todeserwartung und -Sehnsucht sind wieder
erotische Farben aufgesetzt, die den friiheren nicht nachstehen. Auch
hier hért man von den weillen Armen des Madchens, von seinen schim-
mernden Handen, der ,.siBen” Bogensehne, die sich beim Spannen
ihrer rosigen Brust ndhert, weiter von dem ,lieblichen” Pfeil, dem ,,sinn-
betérenden” Bogen. Eindeuting masochistische Ziige zeigt die Vorstel-
lung des Hymnos, daB (330) das harte Eisen der Mordpfeile weich
wird2, wenn die geliebten Hénde sie beriihren, was doch nur bedeuten

2 Wie schon D. F. Graefe (a. O. 35 f.), will auch St. Bezdechi (a. O. 41)
BnAbvng (330) imperativisch aufgefalt wissen, allerdings mit dem Unterschied,
dall Graefe 6nAlvelg liest und Bezdechi meint, der Indikativ stehe anstelle des Impe-
rativs. Bezdechi wird zu seiner Annahme durch die 323—329 vorkommenden Impe-
rative verfuhrt. Er bemerkt dann, Hymnos hatte als Masochist eigentlich sagen
muissen pfi BrAuve. Einen Ausweg aus dem Dilemma gibt es fur Bezdechi nicht;
er tut die Angelegenheit mit der Bemerkung ab: ,,Au fond ¢’ est une de ces miévreries
d’un godt assez douteux qui abondent chez Nonnos”. Meines Erachtens hat St.
Bezdechi die Stelle falsch aufgefaflt. Sie bedeutet weiter nichts als ,,Du machst das
Eisen weich, wenn Du es berihrst”. Es ist eine Huldigung an das geliebte Madchen,
daB es die Eigenschaft besitzt, selbst ein Mordwerkzeug weicher und damit den
Tod angenehmer zu machen. Im Ubrigen bringt St. Bezdechi die Frage, ob Hjonnos
als Masochist eine solche Forderung Uberhaupt stellen kdnnte, durch seine Inter-
pretation, daB der Indikativ OnAoveig fir einen Imperativ stiinde, erst hinein; denn
falt man 8nAvvelg als gewohnlichen Indikativ, so ergibt sich ein solches Problem
erst gar nicht. Auflerdem durfte das Kriterium des Masochismus bei Hymnos allein
die Tatsache sein, daR er sich den Tod von der Hand des Madchens wiinscht. Dabei
ist es unerheblich, ob dieser durch ein hartes oder ein weiches Geschof3 herbeige-
fohrt wird. Das machte lediglich einen graduellen Unterschied aus.

Die weitere Konstruktion des Satzes mit dtav Yavogiog ist auffallend,
otav mit Optativ findet sich auch sonst nicht bei Nonnos. Homer II. 9, 525 hat eine
Konstruktion mit ote kev. E. Schwyzer, Griechische Grammatik, Minchen 1939/50,
Il 338 bemerkt, ,,dal der Potential im Hauptsatz und im Bedingungssatzgefiige
und der Optativus obliquus (iterativus) schon in der Ptoleméerzeit seiten, in der
Kaiserzeit kaum oder in falscher Weise gebraucht werden, z. B. nach prasentischem
Hauptsatz... und mit Modalpartikel: ondtav BouAnBeing (Pap. IV P)”. In einem
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kann, daB es ein Vergnigen ist, unter ihnen zu sterben. Die Sucht des
Nonnos, um jeden Preis zu variieren, zeigt sich hier darin, daR er die
verschiedensten Waffen als Mordwerkzeuge nennt: 316 ddpu, 317 Adyxn,
3IS &ipog, 324 BéMoc, 330 o10Tdg, 336 VEQOC (wv, 342 t6&ov. Mit 335
ist ein gewisser Abschluf3 erreicht; denn 336 wiederholt 318, anderseits
nimmt 337 f. 331 ff. wieder auf, und bald darauf kommt es durch das
zweimalige eic eué PBéhepva méume 339/340 zu einem neuen Hohe-
punkt — wenn man in dem hektischen Getriebe dieser masochistischen
Phantasie berhaupt von Steigerung reden kann.

Die selbstquélerische Freude an der Vergegenwartigung des
sufBen Liebestodes erfullt mit ihrer gewaltsamen Umdeutung aller Be-
griffe fast jeden Vers. Es ist nur konsequent, wenn sie auch die Bitten
durchtrankt, die Hymnos zum Schlu3 wegen seiner Bestattung auflert:
was braucht der eine mupkair, der schon von der Liebe verbrannt ist!?
Nicht Flote, Schalmei oder Hirtenstab, sondern die Modwaffe selber
soll auf seinem Grab liegen. Und auf die Ootatn xdpic muR als 0otatin
€tépn noch die andere folgen, daR Blumen auf sein Grab gepflanzt
werden, die an das frihe Hinscheiden des Verstorbenen erinnern:
Narzisse, Krokos, Milax und Anemone, womit der Dichter wieder ein-
mal seine doctrina beweist. Und immer noch nicht genug des Auf-
wandes! Hymnos erwartet, daB Nikaia wenigstens so viel Gefuihl auf-
bringt, dall sie, wenn auch nur wenig, um ihn weint und mit eigener
Hand seinen und ihren Namen — und zwar als den seiner Morderin —
in das Grabmal einritzt.

Formal zerféllt die Rede in zwei Teile:
316—341 Aufforderung zur To6tung
342—362 Bitten um Erflllung eines letzten Wunsches.

Der erste Teil setzt 316 mit kteivé pe ein, was 329 noch einmal
wiederholt wird, und findet mit dem zweimaligen €iq éu€ néumne BéAepva
seinen AbschluB. Der zweite Teil beginnt 342 mit v d¢ Katakteivng pe
und zahlt die Wiinsche des Hymnos auf, um mit dem bei Nonnos be-
liebten Zitat eines Grabepigramms zu enden23

Papyrus des 4. Jhs. aus Fayum, zitiert in ,Die Pariser Papyri des Fundes von El
Fayum, her. von Wessely in den Denkschriften der k. u. k. Akademie der Wissen-
schaften in Wien§ phil.-hist. KL Bd. 37, 1889, 123, heiflt es

ote 85 Av BouAnbeinte
und in einer Burgerschaftsurkunde des 5. Jhs., ebenfalls aus Fayum,

ote 8’ Av PBouAnBein.

*3Vgl. 2, 627 ff.; 11, 474 ff.; 17, 312 ff.; 37, 100 ff.; 46, 317 ff.; 48, 618.
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363—391

Die Handlung treibt nun schnell ihrem Héhepunkt zu. Zu schnell,
wenn man abwégt, was beide Handlungstrager fiir den Ablauf des Ge-
schehens beigetragen haben. Auf der einen Seite steht Hymnos mit
seinen drei Reden von insgesamt 82 Versen. Durch sie orientiert uns
der Dichter auch uber weite Strecken ber Nikaia. Diese selbst erscheint—
abgesehen von der einleitenden Partie — bis zu diesem Zeitpunkt nur
ein einziges Mal, und zwar mit ihrer kurzen Rede 306—311. Erstaunt
nimmt der Leser zur Kenntnis, daf Nikaia sofort zum AuRersten schrei-
tet, nachdem er vorher nur ein einziges Mal etwas Uber ihre Reaktion
auf Hymnos’ Reden und Treiben gehort hat. Sie wirdigt auch hier Hym-
nos keiner Antwort, und von ihren Geflhlen héren wir nur kurz, daf
sie zlrne (363 xohweto), dafiir wird der todliche SchuRl allerdings mit
sechs Versen geschildert. Und dann verschwindet Nikaia ganz. Der
Grund fir diese Unausgeglichenheit der Komposition dirfte darin
liegen, dal Nonnos die Episode von Hymnos und Nikaia schon
im Hinblick auf das 16. Buch konzipiert hat, wo das weitere Schicksal
des Madchens berichtet wird, obwohl auch da der Schwerpunkt
hinsichtlich des Handlungsablaufes und der Reden bei Nikaias Gegen-
spieler Dionysos liegt.

Die Verse 370—391 bringen einen bunten Katalog der Leidtra-
genden, die den toten Hymnos betrauern. Neben Niobe und Rhea er-
scheint da die vollig uninteressante Nymphe Abarbarea, die ihre
Erwéhnung sicher nur der Tatsache verdankt, daf ihr Name schon bei
Homer erscheint2d. Es fallt auf, da mit einer Ausnahme — Eros — nur
Frauen als Trauernde aufgefiihrt werden. Offenbar soll durch die Tatsache,
daB sich die eigenen Geschlechtsgenossinnen von der Mordtat distan-
zieren, diese als fur Frauen untypisch dargestellt, und dadurch Nikaia
selbst isoliert werden. DaR es sich bei Eros’ Parteinahme fiir den Hirten
mehr um Zorn handelt, weil Nikaia seine Plane vereitelt hat, als um
wirkliche Trauer, liegt auf der HandSNiobe und Rhea werden neben den
unbedeutenden Nymphen offensichtlich nur genannt, um die GroRe
der Freveltat besonders hervorzuheben: denn wenn selbst die Leidens-
gestalt der an tiken Sagenwelt schlechthin, Niobe, trauert, und die
Gottermutter Rhea tber den Mord aufstohnt, ja die ehescheue Echo
sich auf die Seite des Hymnos stellt, dann muR die Handlungsweise
Nikaias besonders verwerflich sein und kann nicht ungesiihnt bleiben.
Mit 385 weist der Dichter denn auch schon auf die kommende Vergeltung
hin und bringt damit ein neues Spannungsmoment in die Handlung
hinein, das den Leser durch die Unheil verkiindenden Worte der Eichen
noch manche Verwicklung erwarten lafit.

Den sieben Versen (363—369), die von der Ermordung des Hym-
nos erzahlen, stehen 22 Verse Katalog (370—391) gegeniber, die in

21l. 6, 22.
2 Ahnlich M. String, a. O. 13.

2 Ziva Antika XVIII
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ihrer Stilisierung sehr an die bukolische Dichtung und Ovid erinnern
(z. B. Mosch. 3,26—47 und Ovid 11,44—53). Dreimal fillt ecteve nach
bukolischer Diérese den flinften VersfuR (373; 375; 387) und bildet mit
einem Substantiv das Versende. Erstaunlich sind auch hier wieder die
Bemihungen des Dichters, im Ausdruck zu wechseln. So finden sich
fir ,klagen, jammern” axvuto (371), eoteve (373), didiva £@BéyEavto
(381) und kiwvopeto (388). DaR bei der Trauer Tranen vergossen werden,
driickt Nonnos aus durch ékAauoav (374), 6akpuatv a0ToXUTOIG .. . EGTEVE
(375), edakpuaato (382), wahrend den Unwillen der Trauernden vepeaileto
(378), péuwavto (380) kennzeichnen, ferner ganz handgreiflich die Tat-
sache, daR Eros seinen Bogen wegwirft (384 to&ov £ppipe), und schlieB-
lich der Fluch der Eichen (dpuec €@Béy&avto.. .) i moté oot Kubépela,
R Aptepig 2wao¢ €in (390 )56

392—398

An diesen Fluch kniipft bedeutungsvoll mit zweimaliger Wie-
derholung des Namens der Rachegoéttin AdrasteiaZz und dreimaliger des
Verbs edpoke die folgende Versgruppe an. Adrasteia erblickt den noch
zuckenden Leichnam, zeigt ihn Aphrodite und tadelt Eros als den eigent-
lichen Urheber des Leides. Doch klagen nicht nur Menschen und Gétter
um den Toten, sondern auch die Tiere seiner Herde. Aufféllig ist die
Verbindung von vékug mit onaipw (393), bezeichnet doch vékug schlecht-
hin den Toten, so daR ein vékug omaipwv ein Widerspruch in sich ist.
Es kann also nur der in den letzten Zuckungen daliegende Mensch ge-

2% Vgl. dazu das positiv gewendete povov 1haog ei'n bei [Theok.] 27, 16.

27 Nonnos nennt dieselbe Gottin nach Belieben bald Nemesis, bald Adrasteia.
Adrasteia (Nemesis erscheint bei ihm 1, 481; 48, 452. 463, ubrigens immer an glei-
cher Versstelle, Nemesis 15, 418; 16, 264; 37, 423; 48, 375, 470.

H. Posnansky, Breslauer philol. Abh. V 1890 2, 68 ff., kommt in seiner Unter-
suchung zu dem Ergebnis, daB Nemesis und Adrasteia sich in &lterer Zeit dadurch
in ihren Funktionen unterschieden, dafl es Aufgabe der Nemesis war, Hybris zu
strafen, wahrend Adrasteia dieser durch ihre Vermittlung die Spitze abbrechen und
den Frevler vor den Folgen seiner Tat schitzen sollte. Im Laufe der Zeit wurde die
Tatigkeit beider Goéttinnen jedoch gleichgesetzt, so dal es schliellich bei Harpokra-
tion bzw. Antim. fr. 53 (Wyss) heiBen kann:

"AdpdaoTtetav of pév TNV avutiv Aéyouot Tl Nepéoel, AaBelv T€ TOOVOHO
mopd "AdpAcTOU Tivog BACINEWC ... €K TIVWV HOVIEIQOV 1EPOV NEW,£0EWC, 0 PETA
TOLTA TPOCNYOoPELBN ‘Adpacteiag ¢ AVTiMOXog €v ToUTOIG dNACI*

0Tt O TIg Néueoig peydAn 0eog, n tade mavta

TPOG Hapdpoov EAOXeV* BwHOV d¢ of €10aTO0 TPWTOC

Adpnoto¢ motapoio mopa poov Aionmolo,

évBa tetipyntai te Kai Adpriotela KoAeital,
éviol PEVTOl ¢ dlo@épPouaal oLUYKATaAéyouatv avuTtriyv Tt Nepéoel, ¢ Mévavdpog
kai NikéoTpaTOC.

Vgl. RE 1, 1, 406 Adrasteia. Der kleine Pauly, Bd. 1, 74 Adrasteia. Der Artikel ist
insofern irrefiihrend, als man den Eindruck gewinnen muf, bei Harpokration und
Sudas sei Adrasteia lediglich mit Artemis gleichgesetzt,
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meint sein, wie 397/98, wo die Tiere ihren zuckenden Hirten betrauern.
Hier verwendet Nonnos offenbar aus metrischen Griinden eine Form
von domaipew. dptddiktog, eine Neubildung des Nonnos, soll veran-
schaulichen, daB Hymnos eben erst getdtet worden ist28 Die Trauer der
Tiere wird zweimal mit einer Partizipialkonstruktion wiedergegeben :
396 "Yuvov énolkteipovtog €AeiBeto ddkpua talpou und 397 Kai eote-
vev axvupévn Bodg wéhrend das Weinen 396 mit éAeifeto ddkpua
und 397 durch dakpuce ausgedriickt wird.

Zweierlei 1&8t sich an diesem Abschnitt erkennen: will Nonnos
auf irgendeine Tatsache einen besonderen Nachdruck legen, so ge-
braucht er mehrmals hintereinander das gleiche Wort (hier €3dpoKe).
Anderseits ist er sonst sehr darauf bedacht, den Ausdruck zu wechseln,
wie es an den verschiedenen Waértern fur ,,weinen” und ,,klagen” selbst
in diesem relativ kurzen Stick deutlich wird.

399—422

Die folgenden Verse erinnern in Aufbau und Stimmung an Theo-
krit und die Klagegesange des Bion und Moschos. Das erkannten schon
G. Hermann, D. F. Graefe und R. Koehler® Der Schaltvers, die trau-
ernden Tiere und Bdume, der landliche Hintergrund, die verschieden
langen Versgruppen, der Abschied des Hirten oder der Herde von der
gewohnten Umgebung — alP das findet man genau so oder &hnlich.—
zumindest in der Stimmung &hnlich — z. B. bei Theokrit 1, Bion 1 oder
Moschos 330. Der erste Vers des Klagegesanges, der als Schaltvers 403,
409 und 414 wiederholt wird, nennt den Toten und seine Md&rderin
(309), wahrend die folgenden noch einmal die Umstande des Todes
berichten: Hymnos fand bei Nikaia keine Gegenliebe, er starb vielmehr
durch den Mordstahl, und mit ihm verldschte das ,,Feuer” der Eroten
(402). Nach dem Schaltvers Boutng kaAog OAwAe werden alle die
aufgezéhlt, die Nikaia von ihrem Vorhaben abzuhalten versucht haben
und nun den Hirten betrauern. Dabei werden ganz in bukolischer
Weise Baum und Fels personifiziert: Ulme, Fichte und ,,Bergfels”
erscheinen als Lebewesen, die auf das Geschehen Einflul zu gewinnen
suchten. Davon war vorher nicht die Rede! Die allgemeine Trauer
geht so weit, dal3 selbst die Feinde der Herde und des Hirten, Wolf,

2 Nonnos hat offenbar eine Vorliebe flir Zusammensetzungen mit dpTti-.
So stammen von ihm noch folgende Neubildungen: dpTikéuioTOg, GPTIAOXELTOC,
ApTITENEOTOG, APTITUTIOC, GPTIPANC, APTIPOVOG, APTIXAPOKTOG, APTIXOPEVUTOC.
B D. F. Graefe, a. 0. 39. G Hermann, Orphica, Leipzig 1805, 818. R. Koehler,
Uber die Dionysiaka des Nonnos von Panopolis, Halle 1853, 75, Anm. 1.

D A. Ludwich, Homerischer Hymnenbau, Leipzig 1908, 348 vermutete mit
Bezug auf unsere Stelle, dalR Nonnos ,,noch die Zahlenharmonie und Zahlensymbolik
der alten Hymnendichter und Bukoliker gekannt und in der genannten Refrain”
Néanie berucksichtigt hat”. Diese Annahme durfte sich erledigt haben. Es wider-
sprache der Eigenart des Dichters, mit derartigen Zahlenkunststiicken zu operieren
(4 bzw. 3+6 soll Leben und Liebe bedeuten, 5 MiRerfolg; sogar auf die Buchstaben”
zahl des Schaltverses soll er geachtet haben!).

2%
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Bar und Lowe, den toten Hymnos beklagen ganz wie bei Theokrit3l,
wo Schakale, Wolfe und der Léwe den toten Daphnis betrauern. Nach
der zweiten Wiederholung des Schaltverses (409) werden in den Versen
410—413 und bis in die n&chste Versgruppe hinein (416) die Folgen
bedacht, die der Tod des Hymnos mit sich bringt. Der Hirt ist tot,
also mul? sich die Herde nach einem neuen Betreuer und nach anderen
Weideplatzen umsehen. Man kann in diesem Zusammenhang 409 ff.
unmaoglich als Rede von Wolf, Bar und Ldwen auffassen, wie es A.
Ludwich? will. AuBerdem stimmt auch seine Ansicht nicht, daR
415—421 Pan, Apoll und Artemis sprechen. Bis 416 klagt die Herde.
Artemis kommt Uberhaupt nicht zu Wort, und Pan und Apoll nur
417/419. D. F. Graefe3sucht einen Ausweg, indem er diese Verse einem
Hirten in den Mund legt, da er glaubt, ,,die Sache werde zu phantastisch
und zu kinstlich, ohne eine Schonheit zu gewinnen”, ,wollte man die
untergelegte Deutung der trauernden Herde vom Schaltvers 12834 an
weiter fortgehen lassen”. Meiner Meinung nach greift 410 auf den An-
fang des Liedes zuriick. Jede andere Erklarung scheint mir abwegig;
denn €poc yAukog Boutng (411) wird kaum ein Hirt vom anderen sagen,
wohl aber die Herde von ihrem Gebieter.

Auf den Abschied vom Hirten folgt der Abschied von den Triften,
Bergeshdhen, Quellen und Eichen3b. Dabei ist Nonnos wieder sehr auf
Abwechslung bedacht. Sprach er 405/406 von métpn, mteAén und meokn,
so l&4Rt er jetzt okomiai, oupea und mnyai vor dem geistigen Auge des
Lesers erstehen. Den Nymphen von 404 entsprechen hier die Nniadeg und
Apoadpleg. Pan, als Gott der Hirten auch Hymnos’ Herr, und Apoll,
zu dem die musikfreudigen Hirten als Gott des Gesanges und der Musik
in Beziehung stehen, bringen ihren Abscheu vor der Tat Nikaias dadurch
zum Ausdruck, dal sie die Flote beiseite legen und nicht mehr musi-
zieren. Alle Gotter, die an dem Geschehen in erster Linie interessiert
sein miRten, werden angerufen: Nemesis, damit sie die Vergeltung in
die Wege leite (sie hatte unter ihrem Beinamen Adrasteia schon 392
die Bluttat der Nikaia bemerkt), und Kypris, damit sie von dem Frevel
Nikaias gegen die Liebe erfahre (auch sie wurde in dhnlichem Zusam-
menhang bereits 393 erwahnt). Eros wird aufgefordert, von seinem
Handwerk zu lassen. Wir erinnern uns, daf er schon 284 aus Protest
wegen der Ermordung des Hymnos seinen Bogen fortgeworfen hatte.
Apoll zeigt schlieBlich seiner Schwester Artemis, der Herrin Nikaias, den
ermordeten Hymnos, und auch sie, obwohl Sinnbild sprdder Jungfrau-
lichkeit, beklagt den Tod des Hirten, cUpiy§, pnkétl péame (419)
erinnert an Theokrits Afyete BoukoAikag, Moioal, Tte AfyeT’ (0&50¢3,

3l Theok. 1, 70 ff.

2 A. Ludwich, a. O. 349 Anm. 1

B D. F. Graefe, a. O. 49.

34 228 ist zu lesen; 128 ist offensichtlich ein Druckfehler. Der Zahlenangabe
entspricht in der Ausgabe von R. Keydell 398.

3 Die gleiche Stimmung verrat Theoc. 1, 115 ff,

3% Theok. 1, 127.



wo die Musen beim Tode des Daphnis aufgefordert werden, ihren Ge-
sang einzustellen.

Der Schaltvers Bo0tnc kaAdg oAwAe teilt die Verse 399—419 in
vier Gruppen zu drei, funf und zweimal vier Versen. 419 schlie8t den
Klagegesang ab, und zwar mit dem gleichen Wort, mit dem er begonnen
wurde; mit Bootng, und auch das Verb ist das gleiche: d\wAe (399) und
wAeto (419). Den kunstvollen Aufbau des Klagegesanges zeigen deut-
lich die gehaufte Verwendung von chiastischer Wortstellung (402;
405; 407), von Anaphern (413 2x ow{eoBe; 415f. 3x xaipete; 418 2x mn)
und Synonyma (404/405 kAUg, nkouce; 410 dilecBe, pactévoate; 415
oKomiai, ovpea).

Will man das Fazit aus den sprachlich-stilistischen Beobachtun-
gen ziehen, so mufl man sich natirlich dartiber im klaren sein, dall es
nicht maglich ist, auf Grund der Untersuchungen eines verhaltnis-
méaRig kleinen Stiickes der Dionysiaka zu einem abschliefenden Urteil
Uber Sprache und Stil des Nonnos zu kommen. Doch gestatten einige
aufféallige Erscheinungen und die angezogenen Vergleichsstellen einen
Blick uber die behandelte Erz&hlung hinaus. M. Riemschneider3’ geht
bei ihrer Untersuchung des Stiles des Nonnos von der Tatsache aus,
daB man sich allgemein angewo6hnt habe, diesen Stil barock zu nennen,
ohne dal man in anderen Kunstrichtungen dieser Zeit, z. B. in der
Portratkunst, in irgendeiner Form barocke Elemente feststellen kdnne.
Sie gelangt im weiteren zu der Auffassung, dal Nonnos unter einem in
seiner Zeit begrindeten Zwang gestanden habe, — der sich eben auch
in der Bildniskunst zeige—, alles als Flache zu sehen, und daB es ihm
nicht gegeben gewesen sei, m drei Dimensionen zu denken. Daher
rihrten seine stilistischen und sprachlichen Eigentiimlichkeiten. Es wiirde
den Rahmen dieser Arbeit sprengen, wollte sie sich mit den Ansichten
M. Riemschneiders im einzelnen auseinandersetzen, doch sei auf das
eine oder andere eingegangen, das auch fur unser Stlick von Interesse ist.

So wichtig der Versuch sein mag, eine Dichtung unter einem
solchen Gesichtspunkt zu betrachten, wie M. Riemschneider es tut,
so birgt er doch, wie alle Versuche dieser Art, die Gefahr in sich, daf}
man sich in eine bestimmte Richtung drangen l&Rt, die einem den
Blick fir andere Erwédgungen nimmt3 Man kénnte M. Riemschneider
vielleicht zustimmen, daf der Ausdruck ,barock'' fir Sprache und

37 M. Riemschneider, a. O. 46 ff.

B Auch M. Riemschneider ist dieser Gefahr erlegen. Das zeigt die Tatsache,
daR sie, offenbar auf Grund eines subjektiven Eindrucks, zu Schlissen Uber die
Haufigkeit des Auftretens einzelner Worter bei Nonnos kommt, die sich bei néherer
Untersuchung als nicht stichhaltig erweisen. So schreibt sie (S. 49): ,,Suchen wir
bei Nonnos die am haufigsten vorkommenden Verben, so sind es folgende:
YPAQW, Xapdoow, Emipnocw, oaglw, oxilw, o1xalw, seltener: tépvw, oa'i'(w und
pepilw™. Tatséchlich kommt émipriooewv  funfmal, Sw&bev siebenmal, ypdagewy
13 mal, d1xaewv 15 mal, oyiCetv 23 mal und lediglich xapdooewv Gber 100 mal,
namlich 130 mal vor. Dem ,,seltener” auftretenden daiZelv begegnet man immerhin
84 mal, téuvewv 71 mal und pepitetv 15 mal. €xewv gebraucht Nonnos jedoch
mehr als 840 mall!
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Stil des Nonnos nicht richtig ist, wenn damit eine Stilepoche bezeich-
net werden soll. Aber das ist ja nicht der Fall. Vielmehr soll mit dem
Wort ,,barock” ausgedriickt werden, wie der Stil des Nonnos auf uns
wirkt. Doch das ist meiner Ansicht nach auch nur eine terminologische
Frage und nicht das Entscheidende. Entscheidend ist, wie ich glaube,
in erster Linie, daR deutlich wird, was man unter ,barock” in Bezug
auf Nonnos' Stil verstanden wissen will. Die Tatsache, dal Nonnos
eine Vorliebe fur bestimmte Ausdriicke und Wendungen zeigt, dal
gewisse Wortkompositionen immer wieder Vorkommen, dall sehr
héufig ein Tatbestand im gleichen Satz zwei-, dreimal und &fter aus-
gedriickt wird (durch Substantiv, Adjektiv, Partizip, Verb), daB es
uns so vorkommt, als sei seine Ausdrucksweise oft unertraglich lber-
laden und ubertrieben, eben barock — das alles scheint mir keine Ange-
legenheit des flachenhaften oder dreidimensionalen Sehens zu sein,
sondern eine Frage der Sprachentwicklung, der Personlichkeit des
Dichters mit ihren Eigenarten und nicht zuletzt des Stoffes, bei dem
der Dichter zur Darstellung des Dionysisch-Rauschhaften, Eksta-
tischen sich eben auch entsprechender sprachlicher Mittel bedienen
muB. Viele Ausdriicke der griechischen Sprache sind zur Zeit des Non-
nos offensichtlich schon so abgegriffen, daB es, um eine bestimmte
Tatsache auszudriicken, beispielsweise nicht mehr genugt, ein einfaches
Verb zu setzen, sondern daB unterstitzend irgendein zusammenge-
setztes, einen Verbalbegriff enthaltendes Adjektiv hinzutreten muf}
(z. B. 170 mopBévoc Actakideaaiv ouotpopog fvBee NUp@alg). Auch
die althergebrachten Verba, die ,,sagen”, ,reden” bedeuten, scheinen
zu schwach in dieser auf Hochtouren laufenden epischen Sprache
zu sein, da bedarf es solcher Worter und Verbindungen wie z. B.
dmoppotBociv pukaaBal pryvuoBal ewvrlv. Doch kann man das auch
wieder nicht verallgemeinern, denn @avar kommt ebenfalls nicht selten
vor, wenn auch 0berwiegend in der formelhaften Verbindung g
eapévou (@apévng) bzw. als attributives Partizip, und bezeichnet in
der Regel den Abschlufl des Redeaktes. Auch die Erscheinung, daf
der Komparativ anstelle des Positivs steht (z. B. 221 hafpotépg), be-
weist das Nachlassen der Ausdruckskraft von Formen und Wdrtern39.
Hierher gehdren auch Verba wie z. B. dugiénewv (244), das nur noch
»,haben” bedeutetdd oder @épewv, was zuweilen gleich exewv ist (268)4L

Bei den Substantiven finden sich einige, die meist in Verbindung
mit einem anderen Substantiv im Genetiv stehen und nur das aus-

3P R. Keydell, Prol. 54, Dion. 48, 679 und ofter.

40 So auch 4, 62; 5,460; 7,281 ; 10,287; 25,545; 34,356; 36,184; 40,127; 42,241 ;
45,170 und ofter.

4 DaR Nonnos exetv, @épetv und au@iénety im gleichen Sinne gebraucht,
mogen die folgenden Stellen veranschaulichen:

18,159 Batdv OmicOokéAeLBOV eXwV €T Agiyavov 'Holg
37,481 avuxunpng Mebémwy €Tt AsiPava Keiva koving
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driicken, was der von ihnen abhéngige Genetiv bedeutet (211 oTtixa
TaOpwv oder 359 mopnidoc dkpad?), wahrend bei den Adjektiven viel-
fach nur ein Bestandteil in einem bestimmten Zusammenhang Be-
deutungstrager ist; der andere ist fur den Sinn belanglos, z. B. 175
Kol oi évi okoméhololv €pnuovopw mapd mECN NAAAKATN TEAE TOEoV
wo épnuovouog nichts weiter heit als ,einsam”43 Man kann aber
anderseits auch wieder nicht sagen, daB das immer so ist: 259 oife
Béog yevounv Bnpoktévov hat Onpoktévag durchaus die Bedeutung
Htiertdétend”. Der sprachliche Abschleifungsprozel3 ist also einerseits
noch nicht abgeschlossen, anderseits verwendet der Dichter solche
zusammengesetzten Adjelctiva offenbar gern44, weil sie nicht nur gut
klingen, sondern auch gut in den Hexameter passen und ihn fillen,
und da ist denn die Bedeutung eines Teiles des Wortes vielfach von
nebensachlichem Interesse. Aber so verwaschen die Wortbedeutungen
bei Nonnos oft sind, so auffallend sind auf der anderen Seite zuweilen
die Vorstellungen, die den Dichter zum Gebrauch eines bestimmten
Wortes veranlassen. So Ubertragt er beispielsweise bei der Verwendung
von di¢ug die urspringlich zu Grunde liegende Vorstellung von zwei
unter einem Doppeljoch zusammengespannten Tieren (z. B. Il. 5,
195 oder 10, 473. Es kommt bei Homer nur an diesen Stellen vor)

£ So steht otixa (-e¢, -0¢) in Verbindung mit Tieren 1,369; 5,265; 14,254;
18,99; 25,246; 36,165; 37,53; 48,266. Hier mag die Verbindung noch sinnvoll er-
scheinen, was aber nicht der Fall ist, wenn die Rede ist von

2,250 otixa @wvig
2,621 otixa Xepwv
19,341 TMOTAPWV OTiXEQ
26,286 oTixa maidwv.

Offenbar verwendet Nonnos oTtixa (-e¢, -ag) immer dann, wenn er ein pyrrhi-
chisches Wort braucht. Interessant ist ferner, dal Homer, Aischylos, Euripides,
Aristophanes und Pindar nur die Formen des Nominativs und Akkusativs Plural
gebrauchen, wahrend Nonnos otixa bevorzugt, das er 54 mal verwendet, im Ge-
gensatz zu otixeq (21 mal), otixag (20 mal) und otixo¢ (einmal).

Ahnlicht verhalt es sich mit akpo, das u. a. in folgenden Verbindungen er-
scheint :

7,139 dkpa Koving

20,175 Akpa Modwv

25,4  dAkpa yeveiov

37,303 dkpa XoAlvou

37,714 meAe1ddog akpa

42,82 AKpO KOUOWV.

43 Ahnlich verhalt es sich mit 286 "Yuvou pnAovopoto. 207 hatte der Leser
erfahren, Hymnos sei Rinderhirt. 215/217 laufen ihm Farse und Kalb davon. Hier
plétzlich ist Hymnos Schafhirt. Es kann sich um eine der bei Nonnos haufig zu
beobachtenden Ungenauigkeiten handeln. Ich neige jedoch eher zu der Ansicht

daB p. in seiner Bedeutung abgegriffen war und etwa so viel ausdrickte wie (das
neutrale) vopelg.

4 Vgl. A. Wifstrand, Von Kallimachos zu Nonnos, Lund 1933, 78.
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auf andere, auf bestimmte Weise verbundene, Zweiheiten, die mit
der Grundbedeutung von 6ilué gar nichts zu tun haben, wie 248
diuya yupwoooa Bpayiova pdptupl deCHWAL.

Alle diese Erscheinungen kommen natirlich nicht von unge-
fahr und erklaren sich, wenn Uberhaupt, dann nur zu einem geringen
Teil aus einer Eigenart des Nonnos. St. Bezdechi und R. Keydell%
haben gezeigt, daB Vulgarismen in immer starkerem Malie in die Poe-
sie gelangen. Das ist umso auffallender, da sich die Dichtung einer
gehobenen Ausdrucksweise bedient und gewisse Erscheinungen der
Umgangssprache deshalb erfahrungsgemé&i relativ spat in sie ein-
dringen.

Hierher gehdren der Gebrauch
I. von Prépositionen in anderem als in klassischem Sinne4r:

1 a) apei mit dem Akkusativ im Sinne von év = in

212 Auei 3¢ AoXunv
[BOUKOAOG AypPWOCOUCOV  IdWV XIOVWOEN KOUPNV.

b) mit dem Dativ im Sinne von éveka = ,wegen”
308 Auei 3¢ poAmn
nopbévog aoTIBEEaatv EKEUBETO POAOV Epimvalc.

2. mepi mit Dativ im Sinne von eni = ,auf
348 UGG €UOC, PN TINKTIC EUW TEepi oNUOTI Keiobw.

3. umép mit Genetiv im Sinne von emi = ,auf

374 UTIEP ZIMUAOIO O¢ yeiTwv
O0GKpuolV  aUTOXUTOIGNIOPNG TTAEOV ECTEVE ITETPN-

% So auch 248 diCuya ... Bpayiova von den Armen

57  diluyeg .. . kepdiat von den Hornern

8,17 diluyog avAol (40,227) von der Doppelflote

9,97 diluya paldv von der Brust

9,177 difuyac ... modag von den FiRen

15,99 di¢uyr pnpoe von den Schenkeln

26,203 06d06vTag diluyacg von den StoRzéhnen der Ele-
phanten.

Eine andere Bedeutungsubertragung findet beim Gebrauch des Wortes
0xeTNYoC statt:

240 oppa mOAWVSivNTOV Aywv, OXETNYOV EpwTtwv.

oyetnyog bezeichnet in seiner urspriinglichen Bedeutung ,.einen, der einen Graben,
Kanal zum Leiten des Wassers” zieht. An unserer Stelle ist also das Auge der Kanal,
durch den die Liebe zugeleitet wird wie das Wasser dem Acker (vgl. 7,203 ; 26,262).
46 St. Bezdechi, a. O. 34 ff., R. Keydell, Prol. 64.
4 R. Keydell, Prol. 62 ff.
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Il. von Adverbien als Prapositionen4s:
1. péoov mit Genetiv im Sinne von peta&0 bzw. év = in(mitten)"49.
206 ..."Yuvog, 0¢ dypiadog péoov  OANG
iuepTaC evopeve Boag mopa yeitovi Koopn.
2. katavtio mit Genetiv im Sinne von mpd¢ = ,,gegen”50.
186 MOAAGKI 05 €yX0C OGElpE Katavtio Avooddog GPKToU.
3. 0YéBt mit Genetiv im Sinne von émi = ,auf":
350 GAAG KoTOKTOpéVolo TEdV PEANOC LYWOOI TOPPOL | TnEov
352 OYoBl. TouBou
avbsa Napkiooolo moBoBANTOI0 YevETDHw.
1. von kai ou nach vorausgegangenem negativem Glied statt oudé5l:
183 dopkadag oUK €diwke, Kai oLK ePave Aaywol
274 Opwvokinv o0k oida Kai o0 KepoeAkeéa moiuvnv
336 00K GAEyw BavaTou Kai o0 TPOPEWw VEPOC iwv
405 oUK TTEAENC NKouoE Kai oUK rdéooato TELKNV.
8 R. Keydell, Prol. 63, vermerkt in diesem Zusammenhang nur péoov.
4 Interessant in zweifacher Hinsicht ist

45,220 f. dpyweq epoi oteixovteg €v |dotel Kai péoov OANG
aéaté pol Baploeouov AVOAKIdA TOUTOV GARTNY,
wo m. E. oteixovteq €v d&otel kai péoov UANG sinngemal zusammengehort.
Das bedeutet, daR péaov nicht schlechthin gleich peta&t zu setzen ist (so R. Keydell,
Prol. 63), sondern sich in seiner Bedeutung év nahert. Weiter ist der Gebrauch von
oteixelv mit év auffallend. Es findet sich im allgemeinen nur mit €i1¢, mpog oder

dem bloRen Akkusativ. Es mufl hier so viel heilen wie ,,(suchend) umhergehen,
ausschwarmen”. Auch der bloRe (Richtungs-) Dativ kommt bei Nonnos vor:

25,47 (Perseus) kai o0 otixev dpoevi xapun
10,328 GANOTE TETPOAIG
€0TIQOV AYPWOCOVTEG OPITPOPA TEKVA AEOVTWV-
Wie schwer es ist, bei Nonnos einen von der klassischen Ausdrucksweise durchgéangig
abweichenden Gebrauch eines Wortes festzustellen, zeigt oteixetv einmal mehr.

Neben dem oben angefiihrten Gebrauch finden wir auch die allgemein tbliche An-
wendungsweise:

4,320 Mapvnoool & Kapnva AIMQV .. .

AavAidog £otixev o0dag opolploy, ...
8,19 e1¢ pdxiv aUTOKEAELOTOC EPNUAdOG TG TIXEV UANG
23,142 kai oTpatog immAwv poov €0TIXE.
9 Vgl. 2, 385 dévdpea ... | oeldueva Kpovidao kotavtiov.
51 R. Keydell, Prol. 80.
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IV. von pn statt o052
314 pry voéwv (kausales Partizip)
377 pf Nw ... opiAnoaca  (kausales Partizip).

V. von pr mit Optativ Aor. statt des Imperativs33:
343 un AeEel.ag

VI. des Optativs Aor. statt des Futursb4:
318 ou TpOpEé®W .. OTTL ... / OmMAOCElEV.

VII. des Infinitivs Aor. statt des Infinitivs Fut. nach duvuu155;
384 f. wyooe UMolebEal.

VIIl. des Praesens im Sinne des Futurssé:
317 Kteivé pe on moAdpn, Kai tépTmopal.
IX. von otav mit Optativ statt des Konjunktivs:
330 OnAlvelgs? 8¢ aidnpov, o6tav Yadoelag OloTWY.
X. von &i mit Futur statt v mit Konjunktiv5s;
321 ff. el ... owoteboelg ... | ..., pn MEWME.

Xl. von &i moté mit Indikativ statt dém(m)ote mit Optativ zum Aus-
druck des lIterativs der Vergangenheit59:

237 €1 moté To&eLouOoO KEPOC KUKAWOOTO VEUPT).
Kai moAdun yuuvolto ... | ... Ppoaxiova d€pKeETO KolOPNC

(und so 4, 135, 137; 8, 14; 10, 226, 243; 29, 25; 41, 221. 250).

® R. Keydell, Prol. 79 f.

sa Erwarten sollte man nach dem vorangegangenen 1 8¢ KOTOKTEIVNG
eine Imperativform, pr; @Aé€etag als Ausdruck eines verneinten Wunschsatzes auf-
zufassen, verbieten die vorhergehenden und folgenden Imperative (316 TPOIOAAE,
323 pn méume, 324 mA&ov, 325 10M\e, 329 KTEWE pPe. PR @e1d€0; 339 TPOIOAAE,
340 méume, 345 mepixeve, 349 pn BaAke, 351 mAov, 352 80¢, 355 @UTeve, 358
xée, 360 xapoa&ov). Vgl. R. Kiuhner-B. Gerth, Ausfiihrliche Grammatik der grie-
chischen Sprache, Hannover 19554 11 474 f. St. Bezdechi, a. O. 67, der allerdings
darin zu weit geht, sdmtliche verneinten Wunschsitze mit Optativ als verkappte
Imperativsatze aufzufassen.

5 Vgl. R. Keydell, Prol. 57. H. Usener, Der heilige Tychon, Leipzig/Berlin
1907, 56, der eine Stelle zitiert, wo der Optativ mit einem Futur geradezu verbunden
und diesem gleichgestellt wird:

Joannes Eleemon 34, 21

omAayxvioOnostal Kol ... é\evOgpwaele daipovog.

® Vgl. R. Keydell, Prol. 71.

% Vgl. R. Keydell, Prol. 71, St. Bezdechi, a. O. 43.

5 Siehe zu Anm. 22.

B R. Keydell, Prol. 78, St. Bezdechi, a. O. 40.

@ Vgl. St. Bezdechi, a. O. 42, der &l TMOTE ... KUKA®WOOITO, ... YUMVOITO
vorschlagt.
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XII. eines Konjunktionalsatzes anstelle einer Infinitivkonstruktioné0:

253 f. ikétevev GEANOC, j oppa TOAWV  BaBUKOATOV GvaoTEIAWGTL
XIT@va.

XII1. eines Adjektivs im Sinne eines Partizips6l

214 f. @oitaAén Ot | €1¢ €AoC ... EPOOKETO MOPTIC €pAUN
(statt @oitdouca d¢ | €1 €loc, was nicht in den Vers ginge).

XIY. des Pronomen indefinitum zur metrischen Auffillung der Yerse:
297 kai Tva p0Bov éeimev AOOULTATW TIVI QWV).
XY. des Plurals des Pronomen possessivum statt des Singulars62:
306 Upétepog Mav
323/324 Auetépny ... | ... €I1¢ QpEva
337 Luetépny xeipa.

Das Bestreben des Dichters, neben der Auswahl des Stoffes
und der freien Behandlung der Sagen und Mythen auch auf dem Gebiet
der Wortwahl Eigenstandigkeit und Originalitdt zu beweisen — eine
Praxis, die seit der Zeit des Hellenismus geubt wurde -, wird deutlich
aus den zahlreichen Wortneubildungen:

185 €émepaoTie

230 omigBomnopolo
235 moBofAnTolo
365 iBukéleubog

oder aus der Erfindung neuer Beinamen:

387 Awdupicd ... 'Pein.

Auffallend ist der groBe Anteil der Reden, die den Einflul der Rhe-
torik auf die Dichtung der damaligen Zeit zeigen®4. Yon den von uns

6@ Der Ersatz des finalen Infinitivsatzes durch einen ivoc-Satz wird von
hellenistischer Zeit an haufiger (vgl. R. Keydell, Prol. 78. F. BlaR-A. Debrunner,
Grammatik des neutestamentlichen Griechisch, Gottingen 1943, 157.172 f. (392).
E. Mayser, Grammatik der griechischen Papyri aus der Ptolemd&erzeit, Berlin/Leipzig
1926—19382 11 3, 185; Il 1, 243. St. Bezdechi, a. O. 45).

6L Ein anderes Beispiel dieser Art habe ich allerdings nicht finden kdnnen.
Es ware auch der Gebrauch von e€i¢ statt ev denkbar wie 22,290; 28,171; 29,18.

& St. Bezdechi, a. O. 53 f. D. F. Graefe, a. O. 34.

8 Vgl. dagegen Awdupnrvng Kall. Ep. 40,2. 10,140 nennt Nonnos sie
KuBehei¢ 10,387 KupnAig, ganz zu schweigen von den zahllosen Epitheta (Aeov-
TOROTOC, 0PEdCIVOPOG OBpIUomoag usw.), wozu man vgl. C. F. H. Bruchmann,
Epitheta deorum, Leipzig 1893=Ausfihrliches Lexikon der griechischen und rémi-
schen Mpythologie, her. von W. H. Roscher.

64 Ich verweise auf die grundlegenden Ausfihrungen dazu von A. Wifstrand
in seinem Buch Von Kallimachos zu Nonnos, Lund 1933, 140 ff.
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betrachteten 254 Versen des 15. Buches entfallen 107 auf Reden irgend-
welcher Art: 258 — 286 Hymnos, 298 — 302 Hymnos, 306 — 311
Nikaia, 316 — 362 Hymnos, 390 — 391 Eichen, 399 — 406 Tiere, 409—
416 Tiere (auch B&ume und Tiere sind stimmbegabt!), 417 — 419.
Pan und Phoibos. Nicht selten sind in diese Reden wieder Reden meist
fiktiver Art eingelegt (285. 347. 406).

Es findet bemerkenswerterweise nie Rede und Gegenrede
statt. Stets handelt es sich bei den Reden um Monologe, die allerdings
dadurch einen gewissen Dialogwert erhalten, dalR sie an eine bestimmte
Person gerichtet sind. Diese Technik bewirkt auf der einen Seite eine
gewisse Eintdnigkeit, gestattet aber auf der anderen dem Dichter,
sich in langeren Reden aller rhetorischen Raffinessen zu bedienen.
So verwendet er Anaphern und Wiederholungen, um seinen Worten
groReren Nachdruck zu verleihen:

a) 258/259 aibe BEAoC yevounv
275/276 o0
298/299 ¢ emi
339/340 €1¢ epe
415/416 xaipete

b) 262/263 coogpovog €kToBI piTENg
262/272 voi 6apdAn, vat pooxe
308/310 & mooa
317/329 Kreivé Le.

Diese Wiederholungen scheinen nicht zuletzt einer gewissen
Bequemlichkeit des Dichters zu entspringen, fur dhnliche Situationen
immer einen neuen Ausdruck zu suchen. Ein merkwirdiger Wider-
spruch: der gleiche Dichter, der so angstlich darauf bedacht ist, dem
Leser durch haufigen Szenenwechsel und den Gebrauch von Synonyma
Abwechslung zu gewadhren, scheut sich auf der anderen Seite nicht.
Verstelle von einer Stelle zur anderen zu (bernehmen:

244255 Kkai véog
256/272 idwv (dw 05 OYaLxeva kolpnv
265/286 "YUvou PNAovOpoI0
285/346 o@pa TIC €1MN
292/312 dbpu 6Bodpov
298/323 mpo¢ Maging
326/344 €1épnc oL devopal
376/422 v Epwtwv
Man konnte freilich einwenden, daB dergleichen schon von Homer

bekannt sei, doch sollte man nicht Ubersehen, da bei ihm Verswie-
derholungen mdglicherweise mit der Art der Uberlieferung zusammen-
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héngen. Zudem tragen sie stark formelhaften Charakter, was bei Non-
nos im allgemeinen nicht der Fall ist.

Charakteristisch ist die Vorliebe des Nonnos fiir die Schilde-
rung erotischer Situationen, wie wir oben (S. 7 f.) schon gesehen hatten.
Auch hier bleibt er sich in der Wahl seiner Worte ziemlich gleich. Meist
handelt es sich um die Beschreibung eines Méadchens, und das Auffal-
lende dabei ist, dall er nicht die Nacktheit als solche vor dem geistigen
Auge des Lesers erstehen laRt. Vielmehr ruft er durch die Schilderung
des durch den Schleier Bedeckten, des Gerade-noch-Bedecktseins,
diese sinnlich-schwiile Stimmung hervor, die den Leser erregen soll,
aber nicht erregen kann, weil derartige Partien zu hdufig Vorkommen
und dieser Sinnlichkeit das Gesunde und Kraftvolle fehlt, wie wir
es beispielsweise in der alten Komddie finden. Wenn Briste und Schen-
kel eines Madchens Nonnos zu derartigen Schilderungen veranlassen,
mag das noch verstédndlich sein, oft sind es jedoch Haare, Kndchel
oder Nacken, die ihn zu erotischen Exkursen anregen. Dabei spielen
die Farben zur Erhéhung des Effektes eine grofRe Rolle:

213 X10V®dE Kolpnv
219 POJOEIdEN KUKAO TPOC®TOUEh
224 ff. €Aeukaivovto 0¢ pnpoi

Koi oQupd @ovicoovto, Kai w¢ Kpivov, Q¢ avepwvn
XIOVEWV UEAEWV POBOELC AVEPAIVETO AEINWY

236 €00KeVE POOOXPOO OAKTUAC KOUPNG

239 AEUKOV OI0TELTNPO Ppaxiova dEPKETO KolpNC
261/262 o@pa pe polw | X1ovEw TEAACELE

334 pOdOEVTI 00 palw

337 YUUVAVY OPETEPNV XIOVWOED XEi'pa GOKELWV

359 pOodOEVTa TIOPNiGOC GKpa.

Auch Blumen werden von Nonnos gern als Vergieichsobjekte
bzw. als Sinnbilder ungliicklicher Liebe genannt, wie die eben zitierten
Verse 224 ff. und 353 ff. zeigen:

avbea Napkioolo moBoBARTOI0 YeVETHW
1 KpOKoG iuepoelc n Milakog avbog Epatwy,
giapwviv te @UTELE PIvuvBadinV dveuwvny.

Die Erotisierung beschrankt sich jedoch nicht auf Personen,
auch Gegenstdnde aller Art werden in sie einbezogen: das GeschoR
ist 6AB1o¢ (264) und wie die Quelle mo8opAnTog (235; 270), Winde
Netze, Kocher und Erde sind yivkepoc (253; 267; 293; 345), der Pfeil
iuepoeig (338) und der Bogen ¢pevoBeryric (342).

&6 Siehe zu Amn. 5.
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Besondere Klangwirkung versucht der Dichter durch die Verwen-
dung von Homoioteleuta®zu erreichen. Nun findet sich dergleichen bei
Dichtern natirlich haufig, in der epischen Dichtung vor Nonnos aber
wohl kaumé7. Hinzu kommt, dal Nonnos in der Regel darauf achtet,
daR die Endsilben dieser Worter an betonter Stelle stehen, so dal ihre
Klangwirkung nicht selten an die der Klauseln in der Rhetorik erinnert:

235 1 0¢ moBOPANTOI0 TITOIVOUEVOLD PBeEAEUVOU

245 gyy0c¢ €0v Kai voogi, HEvwy EUVEETO KoLPNG
269 {nAov €'Xw TOE0l0 Kai amvelOTOI0 QOPETPNG

353 avbea Nopkiogolo moBoBANTOI0 yeVETHW

358 PBalov éuoi xée OGKpu, TOOOV HOVOV, 0000V
382 'HAiadec dagbovtog £dakploavTo BavovTog.

Es ist sicher kein Zufall, daRR die Verse 235, 269 und 353, in denen die
betonten, gleichlautenden Endsilben mit dem dritten bzw. funften
Versfull beginnen, metrisch fast vollig gleich gebaut sind. Lediglich
235 macht insofern eine Ausnahme, als der vierte Versful durch einen
Daktylus gebildet wird, wahrend diese Stelle in den Versen 269 und
353 ein Spond&dus einnimmt.

Dem gleichen Zweck mag auch die nicht selten zu beobachtende
Alliteration@® gedient haben:

190 pOpw HEPEANTO MEN'.KpATIOV

191 mopa mnyng

196 pipve peonupPpilovoa Aexwidog dyxt Aeaivng
252 avBog dvnkovtiev AaNtng

270 moBoPANTw Topd TNyN

337 x1ovadea xeipa

366 KUPTOV ... KEPAC KUKAWOOTO

397 ddu,aAIc dAKpuaE

408 PBMooupolg BAegdpolot ... PolTn.

Neben der Vorliebe des Nonnos fir eine Gberladene Ausdrucks-
weise durfte auch, wie schon erwahnt, die Abgegriffenheit mancher
Woérter den Dichter veranlalRt haben, Adjektiva und adjektivisch ge-
brauchte Partizipia bei einem Substantiv zu h&ufen (Man beachte,
dall alle diese Verse, mit Ausnahme von 337, Zasur nach dem dritten
Troch&dus haben!):

6 Zum Gebrauch der Homoioteleuta vgl. H. Lausberg, Handbuch der litera-
rischen Rhetorik, Munchen 1960, Bd | 361 ff.

67 Bei G. J. Voss, Comm. Rhet. V 5 S. 328 ff., findet sich unter den Beispielen
fur Homoioteleuta nicht eines aus der klassischen Epik.

Vgl. llona Opelt, Glotta 37, 1958, 205 ff., deren Klassifizierung vielleicht
etwas zu weit geht.
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171 ff. kaAheung Nikaia, AaywBoAo¢ APTEUIS GAAN,
AAMotpin @INGTNTOC. amelprtn Kubepeing
Onpag 010Telovan Kal ixvelouoa KOAWVOG.

214 ff. QoITOAEN O
€1¢ €NOC OUTOKEAELOTOC £POOKETO TOPTIC £PNUN

. amomAayx0eioa voprog

232 AELKOQONC OEAAYI(E PECOC YUUVOUPEVOG alXAV

332 ff. ddktuha papuaipovta mepi YAUQIdETTL SOKELWY
¢KTadOV aleplOVTO TENV HEAINOED VELPNY
Oe&itepw poddevl meAalopévny oo palw

337 f. yupvnv Opetépny xlovaodea Xeipa ... | dntouévnv
335 f. eiapwiv 1€ @UTEVE PIvLVOAdINY dvepdwvny | ... dAmayyéA-
Aouoav.

Oft bereitet es Schwierigkeiten, die Konstruktionen des Dich-
ters im Deutschen angemessen wiederzugeben, so, wenn beispielsweise
in einem Satz zwei instrumentale Dative auftreten:

199 Kai Kvuprg Mipnua Kuvog d€dnPovL AP
(WUOTOKOU OTOpO AGPpov UMEKVLLATO Agaivng
XEIAE* QEIdOUEVW.

Wie sehr es Nonnos darauf ankam, sich seines groRen Vor-
gangers Homer wirdig zu erweisen, bewies er schon durch den Umfang
seines Werkes. Vielleicht wollte er ihn sogar ubertreffen, wie die metri-
sche Verfeinerung seiner Verse vermuten lassen konnte, wenn sie auch
auf die Dauer gerade durch ihre Abgeschliffenheit eintdnig wirken@.
Ihre Nachwirkung bei Dichtern aus Nonnos' Schule (z. B. Koluthos,
Musaios) zeigt jedenfalls, dal der nonnianische Hexameter dem Ge-
schmack des Publikums entgegengekommen sein muf. Wie kunstvoll
Nonnos beim Bau seiner Verse verfahrt, zeigt u. a. die verschrankte
Wortstellung

383 Kkai @oving addupactov OmmeLWY @péva KoupPNg
oder die chiastische Anordnung der Satzteile
173 ©npa¢ olotevovoa Kai ixvevouoa KOAWVOC
183 dopkadag oUK €diwke, Kai OUK €Pave Aaywol
328 Kai mupog €AKo¢ €xovta Kai oOTnOEvIa o1drpw
397 kai dauaAlg 6akpuoe, Kai €otevev axvupévn Bolg
402 aiyott XoAKOV £Bage Kai €oBege MUPOOV EpdTtwv
407 kai AOKog éatevev "Ypvov, Aueldéec €0TeEVOV GPKTOL.

P Vgl. A. Wifstrand, a. 0. 78 ff.
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Versucht man, zu einem Urteil Gber die Arbeitsweise des Nonnos
zu kommen, so drangt sich einem als erstes der Eindruck auf, daR
es sich der Dichter mit dem Schreiben recht leicht macht. Es sieht
so aus, als schopfe er, ohne viel zu uberlegen, aus dem groRen Born
der Uberlieferung alles, was er gerade fiir Sprache, Metrik, Mythologie
und Handlung braucht. AufRerdem kommt ihm bei der Konzipierung
seines Werkes seine bliihende Phantasie zu Hilfe, die ihn nie im Stich
1aRt, wenn es gilt, irgendetwas zu erzéhlen. Dabei kommt es ihm gar
nicht darauf an, dal die Handlung logisch fortschreitet. Er nimmt
vielmehr die kleinste Mdglichkeit zu Exkursen wahr7, wie in unserem
Falle die Verwandlung des Flusses, aus dem die Inder trinken, in Wein.
Psychologische Uberlegungen beim Aufbau der Handlung und bei
der Gestaltung der diese Handlung tragenden Personen stellt er nicht
an. Es geniigt ihm vielfach, eine Tatsache gerade nur anzudeuten;
denn im Vordergrund steht sein Streben, mdglichst viel zu bringen und
durch den standigen Wechsel von Szenen und Bildern (moikiAia)
den Leser in Atem zu halten7L Mythologisches wird oft als bekannt
vorausgesetzt und deshalb nur ganz kurz abgehandelt. Aber Nonnos
legt Wert darauf, seine Kenntnisse auf diesem Gebiet zu zeigen. Seine
Neigung zu (Uberladener, bombastischer Ausdrucksweise gestattet es
dem Dichter nicht, eine echte Steigerung der Gefiihle darzustellen.
Die aufgesetzten Tdne sind von vornherein zu stark, so dal der Ein-
druck einer emotionalen Entwicklung trotz allen Aufwandes sprach-
licher Mittel nicht erreicht wird. In seiner Freude am Wort, an der
Rede, stellt der Dichter die Geduld des Lesers oft auf eine harte Probe,
indem er ihn unertraglich lange auf das eigentlich Entscheidende warten
1aRt. Man kann sich selbst bei der Betrachtung dieser an sich gelun-
genen Liebesgechichte des Eindrucks nicht erwehren, daf Nonnos
oberflachlich gearbeitet und es, auf das Ganze gesehen, nicht verstanden
hat, seine Gaben zum Nutzen seines Werkes und zur Erbauung des
Lesers richtig einzusetzen72 Oder ist der Dichter zu einer Uberarbei-
tung seines Epos nicht mehr gekommen? Das wirde manches erklaren.
Wenn uns die Dionysiaka aber in der Endfassung vorliegen, steckt
in dem Urteil Collarts73 etwas Wahres : ,,L'examen superficiel et I'étude
détaillée se corroborent et le prouvent: Nonnos s'est mis a écrire
sans avoir établi un plan préconcu, intangible. Peut-étre méme n'avait-il
pas primitivement l'intention de composer un poéme suivi'.

Halle. J.-Fr. Schutze.

0 Vgl. J.-Fr. Schulze, Zur Geschichte von Dionysos und Pallene bei Nonnos
Mionysiaka 48, 90—237) = WZ Uni Halle, Gesellschafts- und Sprachwissenschaft-
liche Reihe XIV, 1965, H. 2, 101—104.

71 Vgl. J.-Fr. Schulze, Zur Geschichte von Dionysos und Aura bei Nonnos,
Mionysiaka 48,238—987) = WZ Uni Halle XV, 1966, H. 3, 373.

72 Vgl. das vernichtende Urteil von M. String, a. O. 14.

73 P. Collait, Recherches dJArchéologie, de Philologie et d'Histoire, Le Caire
1930, T. 1 271.



